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CE INSCENIZACIJI

| przedstawiam, poniosta podczas pra-
, w roku 1840, straszliwa kleske. Na-
umym poczatku.

sie na to dwa powody. Przede wszy-
trudna do przesledzenia i malo przej-

. Wykazuje ona istotne, gléwne kie-
rieku. WyraZnie styszymy w niej Do-
za$ muzyka mlodego Verdiego byla
1 jeszcze niewyczuwalna. Z perspe-
my jednak wyraZne motywy chara-
:go okresu tworczosci Verdiego z ,,Tra-
,Balu maskowego”.
ki§ motyw przewodni, prébowalem
1i¢ tlo historyczne. Ukazuje podroéz
czyhskiego z Francji do Warszawy.
by¢ szybko, krél ciggle znajduje sie
Czas odgrywa wiec tu niepomierng
pedza akcje i podnosi napiecie. Male
ne przeze mnie, opowiadajg o przy-
3 role podobng do kroétkich komikséw
iie przerywajgcych realistyczng akeje.
muzyczng lekkoscig. '
wvodzi sie calkowicie ze §wiezych spon-
rdiego i jego roéwnie spontanicznej
radoscig partytura musiata réwniez
brazie scenicznym. Jest ona fajerwer-
i, dynamiki i humoru, a wszystko to
Poniewaz opowiadana historia, ktéra
r rzeczywistos$ci, opowiadana jest za
e ona nieco odrealniona. Stworzylo
nia jej charakteru jako opery buffo.
ologii charakterow. Celowo jest on
» zawsze ma to na celu tym wyraz-
akiej$§ szczeg6blnej cechy.
, aby zostaé krélem choé na jeden
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n, ze tak. Choér-stuzgcy — a wiec
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dalekie odglosy nadciaggajacej burzy rewolucji, kidra osig-
gnela szczyt w 1848 roku.

Dlaczego opera ta pozostala tak diugo nieznana?

Nie wiem. Czy to strach przed nieznanym dzielem w re-
pertuarze nawet wtedy, gdy jest to dzielo Verdiego?

Przed rokiem w moim teatrze w Oberhausen zaprezento-
walem pierwsza niemiecks realizacje tej opery i wiem, ze
pozostawienie tego dziela nieznanym ,byloby powaznym ble-
dem.

Uwazam, ze opera ta jui przez sam fakt, iz traktuje
o fragmencie dziejéw Polski powinna wzbudzié zaintereso-
wanie.

THLO HISTORYCZNE

Podréz kréla Stanistawa Leszczyfskiego do Polski w roku
1733 odbywala sie w tajemnicy. Droge z Francji do Warsza-
wy odbyl on jako stuzgcy bogatego kupca, ktérym byt hra-
bia Andlau, Alzatczyk, doskonale znajacy kraj, ludzi i jezyk
niemiecki. W tym czasie pan de 'Thianges, z ryséw twarzy
i figury tudzaco podobny do kréla gral na dworze jego role.

O wyczynach Thianges’a w przebraniu krélewskim opo-
wiada Panstwu opera Il finto Stanislao” czyli ,Un Giorna
di Regno”.







O DNIU KROLOWANIA

,Un Giorno di Regno” jest drugg w kolejnosci opere Giu-
seppe Verdiego. Jej dzieje wycisnely powazne i niebagatelne
pietno na zyciu i psychice kompozytora. Dzielo to naleiace
do gatunku opery komicznej powstalo w wyniku zamOwienia
stawnego impresario Il Teatro della Scala w Mediolanie —
Bartolomeo Merellego. W poczatkach 1840 roku Merelli po-
wroécil do Mediolanu z Wiednia, gdzie zawiadywal Theater
am Kirtner Thor i skierowal do Verdiego prosbe o skompo-
nowanie w ciggu o$miu miesigcy trzech wiekszych oper dla
mediolaniskiego teatru La Scala. Pierwszg z nich miata byé
opera komiczna. 27-letni kompozytor podpisal korzystny dla
siebie kontrakt i wybral jedno z podsunietych mu librett.
Bylo to libretto Felice Romaniego (1780 - 1865) ,I1 finto Sta-
nislao”, Zostalo ono napisane w roku 1812 na podstawie ko-
medii A.V. Pineuxa-Duvala ,La faux Stanislas” wystawione]
w 1808 roku. Z libretta Romaniego skorzystal juz wczesniej
czeski kompozytor Wojciech Gyrowetz piszac opere pod tym
samym tytulem i prezentujgc jg w La Scali w 1818 roku.
Nie utrzymala sie ona jednakze w repertuarze. Verdi zmienit
tytul nadajac swej operze nazwe ,Un Giorno di Regno”
(,Dzien krélowania”). Poprawek libretta dokonal Temistocle
Solera, znany poeta, przyszly librecista Verdiego. Praca nad
operg trwala kilka miesiecy i niestety nie przyniosta suk-
cesu, a wrecz kleske. Na prapremierze w La Scali, ktéra od-
byla sie 5 wrzesnia 1840 roku pelno byla gwizddéw i piskéw
publiczno$ci. Po jednorazowym przedstawieniu opera upadla.
Kompozytor nie spodziewal sie tak negatywnej reakeji pu-
blicznosci i zalamal sie calkowicie. Po wielu latach wyznat
w swej autobiografii, ze gdyby publiczno$§é zdobyla sie nie
na oklaski lecz przynajmniej na zachowanie milczgcego spo-
koju, nie znalazlby stow, by jej za to podziekowaé. Byl to,
nawiasem moéwige, trudny okres w Zyciu kompozytora.
Smieré jego zony Margherity w czerwcu 1840 roku byla
najokrutniejszym ciosem, jaki otrzymal w mlodosci. Musial
konczyé¢ opere komiczng pogrgzony w smutku. W poprzednich
dwéch latach zmario dwoje jego dzieci.

Przyczyn niepowodzenia opery nalezalo szukaé przede
wszystkim w slabej obsadzie wykonawcéw, choé gtéwng role

" kreowatl znany wéwczas §piewak Raffael Ferlotti. Nadto tres¢

opery, wplatajgca watek polski, nie mogla znaleZé nalezytego
zrozumienia wéréd widzéw nie obeznanych z historig naszego
kraju. Zarzucano tez operze malo komizmu, co nie w pelni
pokrywa sig z prawda. Faktem jest, ze pod wzgledem mu-
zycznym i dramaturgicznym dzielo to ustepuje pierwszej
operze Verdiego ,,Oberto, Conte di San Bonifaco”, ktéra wy-
stawiona 17 listopada 1839 roku zyskala od razu aplauz
i powtérzona zostala az 14 razy, co na 6wczesne czasy sta-
nowilo powazng liczbe. Jednakie w obydwu tych operach
stycha¢ jeszcze wyraZnie wplywy Rossiniego czy Aubera;
daleko wiec do skrystalizowanego stylu pbéZniejszych dzielt
kompozytora.

Swiadectwem tego jak gleboko przeiyl
wodzenie byl fakt, iz postanowil zerwaé¢ k
i zrezygnowa¢ z komponowania dalszych -
biegliwy impresario potrafil zmusi¢ go do
opery ,Nabuchodonozor” (1842), ktéra pr:
sukces. W psychice kompozytora pozosta
uraz do publicznosci mediolanskiej. Wskut
1887 zadna z premier operowych Verdiegc
deskach mediolanskiej sceny.

W pieé lat po niestawnej premierze ,,Un Giorno do Regno”
wystawiono ponownie te¢ opere pod zmienionym tytulem
»il finto Stanislao”. Tym razem znalazla swe miejsce w te-
atrze San Benedetto w Wenecji. Spotkala sie tam z przy-
chylnym przyjeciem i wkrétce zostala wydana przez G.Ri-
cordiego w postaci glosow wokalnych., Jednakie catosciowy
rekopis partytury nie doczekal sie druku za zycia Verdiego,
podobnie jak kilka innych jego wczesnych oper. Prawdo-
podobnie zawazylo to na tym, ze opera ,,Un Giorno di Regno”
zostala zapomniana, podczas gdy inne réwniez mniej znane
opery (np. ,,Ernani”) przywracano od czasu do czasu do Zycia.
Nie napotyka sie §ladéw wznowien opery do libretta Roma-
niego w XIX wieku. Przyémily ja inne, doskonalsze, pelne-
rumiencéw prawdy dramatycznej dziela, jak np. ,Rigoletto”,
»Traviata” czy ,Trubadur”. Niemniej sigegniecie po te jednag
z pierwszych oper wloskiego mistrza jest wainym wydarze-
niem: odgrzebuje zapomniane dzielo i pozwala je ocenié
z dzisiejszej perspektywy. Ostatnia jego inscenizacja odbyla
si¢ w 1986 roku w Oberhausen (RFN), a przedstawienie wro-
ctawskie jest pierwsza prezentacja tego dziela na polskiej
scenie operowej.

Radostaw Rzepkowski










lagodnie i rozlewnie. Jakaz to réznica kapitalna! Tu chmurny
mtlodzieniec, krél Szwedéw, i tam polski magnat, potomek
moze nie tyle rycerskich tradycji Lechistanu, co przedsta-
wiciel miekkiego europejskiego rokoka.

Elekcja Stanistawa (2 lipca 1704), ktéry na rozkaz szwedzki
zgodzil sie byé wybrany na kroéla polskiego, to farsa, parodia
i potwarz dla narodu. Wojsko szwedzkie otoczylo pole kolo
wsi Wola pod Warszawg, gdzie odbywata sie owa ,wolna
elekcja”, Wito sie tam po tym polu nieco senatoréw kupio-
nych przez Szwedéw i gromada pijanej szlachty. Wielu wy-
bitniejszych dygnitarzy nawet sposr6éd sprzyjajacych Szwe-
dom nie pojawito sie na elekcji ze wstydu wobec tego, co sig
tam wyprawiato. I oto huknely dziata szwedzkie i ,pan za-
siadl na majestacie”, miala Polska kr6la — ,Piasta” Stani-
stawa I. Byl to krél bez pieniedzy, z niewielkim wojskiem,
catkowicie zdany na szwedzkiego protektora, ulegly wobec
niego i pokorny. Snul on jakie§ chimeryczne plany zmian te-
rytorialnych, blagal, aby Szwedzi tak brutalnie Polski nie tu-
pili, a 4 pazdziernika 1705 roku w koSciele §w. Jana zostat
koronowany na zyczenie Karola XII. Po czym podpisal trak-
tat przyjazni polsko-szwedzkiej. Nazwa nie oddaje jednak
nalezycie tresci tego dokumentu, byl to bowiem traktat pelnej
podleglosci Polski uznajgcej w Szwecji swa protektorke.
Rzady Stanistawa zalezne byly od zwyciestw szwedzkiego
miecza. Utwierdzone wigc zostaly w 1706 roku, kiedy to Ka-
rol XII wkroczyl do Saksonii i zmusit Augusta do zrzeczenia
sie korony polskiej. Te wydarzenia wzmocnily Stanistawa,
prébowal przeciggaé do siebie stronnikéw Augusta, miano-
wal nowych dygnitarzy, usilowal zapobiegaé¢ gwaltom woj-
skowym. Wszystko zalezalo jednak od dalszych zwycigstw
Szwedow, a tymczasem w 1709 roku Karol XII ruszyl prze-
ciw Rosji i doznal druzgocgcej kleski pod Poltaws. Byla to
bitwa o znaczeniu epokowym, od tej pory koriczy sie bowiem
wielko§¢ Szwecji, a na jej miejsce wyrasta Rosja, ktéra
siega po hegemonie w Europie $rodkowej.

Do Polski wraca August II, a Stanistaw ucieka do Turcji,
aby wraz z Karolem XII, ktéry tu sie schronil po klesce,
skloni¢ Turkéw do interwencji przeciw Rosji. Przygotowujac
te wojne Karol XII wystal do Szwecji Stanistawa jako swego
regenta dla przygotowania kraju do nowej wojny. Stanistaw
zostal wodzem naczelnym armii szwedzkiej, ktéra z Pomo-
rza miata zaatakowaé Polske. Na szczeScie Stanislaw nie mu-
sial rzeczywiscie dowodzi¢, wystarczylo, ze firmowal walke,
bo od komenderowania armig byli doswiadczeni szwedzcy
generatowie. OczywiScie w Szwecji Stanistaw nie byt lu-
biany, oskarzano go, ze jest spiritus movens ucigzliwej wojny
straszliwie wyniszczajacej kraj, bo opetat Karola XII, kté-
rego upér zmierza do utrzymania $miesznego panowania
Leszczynskiego w Polsce, zdecydowanie juz dla wplywéw
szwedzkich straconej. Sam Stanistaw widzac realnie sytu-
acje gotéw byl abdykowaé, co bylo przyjmowane z wielka
aprobatg przez dygnitarzy szwedzkich. Aby rzecz calg uzgod-

ni¢ z Karolem XII, przekradl si¢ znéow Stanistaw do Turcii,
a tu snuli obaj przerézne plany. Zalamanie nadziei na pomoc
Turkéw powoduje powrét Stanistawa do Szwecji (1714).
Karol XII osadza wygnanego i zawiedzionego polskiego roz-
bitka w swojej nadrenskiej posiadto$ci w Ksiestwie Dwoch
Mostéw, gdzie Stanislaw zamieszkal z rodzing, a miai tu
swo6j dwor i strzegacy jego bezpieczenstwa oraz oddajacy
mu monarsze honory garnizon szwedzki, Liczyl si¢ wiec
nadal w polityce ten polski monarcha bez ziemi. Okazato
sie bowiem, ze August II, wracajac do Polski dzigki zwycie-
stwu Piotra I, poczul, iz opieka cara jest mu zbyt ciezka,

i prébowat odzyskaé samodzielno$é. Ogromnym niesmaxiem
napelmaly te manewry Mocnego kréla jego rosy jskiege przy-
jaciela i z nieoczekiwanej rosyjskiej strony wydalo sig, ze
powieje dla Stanistawa korzystny wiatr. Nie doszio do tej
ostatecznoéci. W Polsce ostal sie August II, a Stanisiaw po-
zostal na szwedzkim garnuszku w Ksiestwie Dwoch Mostow
i prosil zalo$nie o wsparcie najpierw Karola XII, a po jego
émierci (1718) nastgpcoéw tego kréla, bo mu, jak obrazowo
uzasadnial, bieda w oczy zaglada. OsobiScie przezyt Stani-
slaw tragedie, bo zmarta mu w osiemnastej wiosnie starsza
cérka Anna, inteligentna, ukochana, budzqca najlepsze ro-
dzinne nadzieje. Krél August Mocny pragngc raz na zawsze
pozbyé sie znienawidzonego rywala, siegnat do metod, jakze
7ywo przypominajgcych dwudziestowiecznych gangsteréw,
i nasadzal nan oplaconych opryszkow, ktoérzy mieli Stani-
stawa zamordowaé lub porwaé. Mimo, Ze pierwsze zamachy
sie nie powiodly, poteznie nastraszony Stanistaw zmienit
miejsce pobytu i osiadt w 1719 roku w alzackim Wissenburgu.
Zawiedziony, nerwowo zalamany zebrak pokryty purpurg
w lachmanach, wydawat si¢ byé wyeliminowany z polityki
na zawsze, az tu nagle przerastajacy najSmielsze marzenia
rozegrat sie jego politycznej kariery akt drugi, gloény w ca-
lej Europie.

Zaczyna si¢ 6w nowy etap iycia politycznego Stanislawa
od $lubu, ktéry wyglada, jak bajka o krélewiczu i kopciusz-
ku, Do zapomnianego, zyjacego niemal w hiedzie Stanistawa
zajezdzajg dziewosleby z Wersalu i proszg o reke jego corki
dwudziestojednoletniej Marii, w imieniu czternastoletniego
Ludwika XV kr6la Francji. Na wie$é o przybyciu tych gosci
Stanislaw zemdlal z wraZenia i trudno mu sie dziwié. Oto
zapomniany bankrut polityczny wchodzil w pokrewiefistwo
z dynastia panujgcg w najpotezniejszym panstwie Europy.

Rozwinmy najwazniejszy, polityczny aspekt tego zwiazku
malzenskiego, ktéry znéw bezposrednio dotyczyt dalszych
loséw Stanistawa. W nocy z 31 stycznia na 1 lutego 1733 roku
zmarl w Warszawie August Mocny. Kardynal Fleury, sternik
polityki francuskiej, decyduje, aby Francja poparla kandy-
dature Stanistawa Leszczyfiskiego na tron Polski. Rzucajgc
rekawice kardynatl liczyl sie z gwattownym sprzeciwem Rosji
i Austrii, ktére w Leszczyfiskim widzialy przedstawiciela
wplywdéw francuskich i sgdzily, ze Stanislaw 1 na tronie
to pelna emancypacja Polski, ktéra z kraju o ograniczonej















Wioch, ale Wlochy uczynily wszystko dla niego. Znat Maz-
ziniego, Garibaldiego i Cavoura, pisat muzyke dla Mazziniego,
kupowal karabiny dla Garibaldiego, przyjal przyjazin Cavou-
ra i na jego zadanie zgodzil sie diwigaé krzyz stanowiska
publicznego. Towarzyszyt patriotom wloskim w calej ich dro-
dze, nie opuszczal ich na zadnym zakrecie ani rozdrozu. Ich
sprawa tak dalece byla czesécig jego zycia, tak bardzo domi-
nowala w jego Swiadomosci i podswiadomosci, ze wplywala
na jego postepki, decyzje zawodowe i praktyczne posunigcia,
jak tez i na nastroje, sily tworcze, charakter muzyki, nawet
pisanej na tematy najbardziej odlegle. Gdy w 1859 r. jego
nazwisko stalo sie symbolem wolno$ci i jednosci Wtoch,
bylo to jedynie uznaniem przez geniusz ludu prawdy zasa-
dniczej. Haslo V.E.R.D.I, ktoére wypisywal lud na murach,
bylo tym, co lud naprawde mysélal, byto synonimem.

Ubogi chlopak z malenkiej wioski, napietnowany genial-
noscig, nie mial! zadnej mozliwoéci zdobycia jakiejs swiado-
mosci politycznej. Od dziesigtego roku zycia z trudem zara-
bial na wtasne utrzymanie i zdobywal podstawy wybranego
zawodu. Jego niepi$miennych rodzicow nie wrzruszyly za-
pewne postanowienia Kongresu Wiedenskiego, sformutowane
przez Metternicha, Castlereagha i Talleyranda, a jednak one
wlasnie odegraly powazng role w ksztaltowaniu znacznej
czesci zycia Verdiego. Wioska Le Roncole, w ktérej sie uro-
dzil, miasteczko Busseto, gdzie chodzil do szkoly, nalezalty
w roku 1813 do cesarstwa francuskiego. ,,Kroélestwo Wioskie”,
ktore Napoleon wymyslil, by uspokoi¢ Mediolan, nie siegalo
okolic Parmy, wcielonych do Departements au-dela des Al-
pes. Metryl~ urodzenia Verdiego napisana jest w jezyku
francuskim, yt enfant du sexe masculin, otrzymal imiona
Joseph-Fortunin-Frangois, a $§wiadectwo chrztu zostalo wy-
stawione po lacinie.

Kongres Wiedenski, Sto Dni i ponownie Kongres Wieden-
ski: Parma, Piacenza i Custoza przeksztalcone zostaly w nie-
zalezne ksiestwo dla Marii Ludwiki Austriackiej, zony Na-
poleona.

Byla to leniwa, dobroduszna, gruba kobieta, ktérej zupel-
nie wystarczato zycie z kolejnymi kochankami i nie$§lubnymi
dzie¢émi w czarujacym wloskim miasteczku, bedacym stolica
jej panstwa. Na daleki odglos muszkietu uciekla (podobnie
jak uciekala z Paryza, bedac jeszcze cesarzowa Francuzéw),
ale tchérzostwo, glupota i wygodnictwo byly zbyt pospolity-
mi cechami w jej otoczeniu, by ktokolwiek nazwal je wadami.
Byla monarchinig Verdiego, zawdzieczal jej nawet swe wy-
ksztalcenie muzyczne w Mediolanie (fundusz stypendialny
pochodzil w znacznej mierze z jej szkatuly) i zdaje sie, ze
potrafili sie porozumieé¢, gdy sie po latach spotkali., Postal
jej z dedykacja ,Hymn Mamelego”, ktéry na zamoéwienie
Mazziniego napisal dta wloskich patriotow. Takie sprzecznosci
byly wéwczas na porzadku dziennym.

Maria Ludwika to jedynie mala naro$l na zrakowacialej
skérze Wtoch. Niestawny Ferdynand otrzymal z powrotem
tron neapolitanski, obecnie Obojga Sycylii, a po Kongresie

Wiedehskim Burboni mogli powr6cié do grabienia m ¢
coOw Potudnia z jeszcze wigkszg bezkarnodcig anizeli d
Gléownym zadaniem Swietego Przymierza bylo zdlawieni
chéw ludowych ,rewolucji”, szczegblnie we os

i w Niemczech, ale réwniez i w Hiszpanii, na Wegr

i wszedzie indziej. Nawet Burbonowie neapolitanscy r
ciagnaé korzyéci z tej carte blanche. Gdy zaczynali mieé
poty (a mieli je), mogli wezwaé¢ Austriakéw (co tez uczy
Panstwo papieskie otoczylo sie murami absolutyzmu, a :
lenie tyranii zalezalo od kapryséw poszczegélnych pap
Pomniejsi Habsburgowie otrzymali pomniejsze trony w
nych prowincjach — w Toskanii, Modenie — a rodzina
Sabaudzka, ktéra jeszcze nie odkryla swej wloskosci, rzadzila
francusko-wloskim konglomeratem, zwanym Sardynia, roz-
ciggajagcym sie od Nicei po Alpy i granice mediolanskie
i obejmujacym (przypadkowo) réwniez i wyspe Sardynie.
Lombardia i prowincja wenecka polaczone zostaly w ,kro-
lestwo”, ktérego krolem zostal cesarz Austrii.

Tak oto wygladaly Wlochy dziecinstwa i lat mlodziehczych
Verdiego — pélwysep, na ktérym panowata nedza, posiekany
na drobne panstewka, niewolniczo eksploatowane gléwnie
przez cudzoziemcow.

Najlepszymi panstwami, jeéli idzie o administracje w cza-
sach pokojowych, byly niewatpliwie Parma (gdzie Maria Lud-
wika zachowala znaczng cze$é praw napoleonskich) i au-
striackie krélestwo Lombardii — Wenecji, w ktérym zacho-
waly sie dawne instytucje i prawa. Najgorsze byly: Neapol
(czyli Krélestwo Obojga Sycylii) — despotyzm nieograniczo-
ny, w ktérym zadna instytucja nie mogla ostaé¢ sie¢ przed silg
— i panstwo papieskie, rzgdzone wylacznie przez duchownych,
w ktérym mieszanina rzymskiego prawa, prawa koscielnego
i osobistych kaprysé6w administratora uniemozliwiata pod-
danemu wyobraZenie sobie nawet, na czym polega obowig-
zujace prawo. Jak widzimy, Verdi mial szcze$cie, ze urodzi}
sie w Parmie i spedzil lata mlodziencze w austriackim kroé-
lestwie Mediolanu — Wenecji, ale mozemy by¢ przekonani.
Ze bynajmniej nie podzielal tego zdania. Lepiej wprawd
bylo byé parmenczykiem lub mediolanczykiem anizeli rzy-
mianinem lub neapolitanczykiem, ale wszyscy wiedzieli, ze
najgorszym nieszcze$ciem, jakie moze sie przytrafié, to uro-
dzié sie Wiochem.

Tego roku niewatpliwie bylo co§ w powietrzu (zima 1847-
-48), nie tylko we Wloszech, ale i we Francji, Austrii, na We-
grzech, w Polsce i w calej prawie Europie. Nawet najbar-
dziej ustabilizowana Anglia przezyla powazny ruch ludowy
i zaskoczona, wcigz jeszcze nie dowierzata wlasnym oczom.

We Wtloszech demonstracji powstan, zamieszek i niepo-
rzadkéw, ktore tej zimy opanowaty caty kraj, nie wywolaly
zadne bodZce zewnetrzne, Wybuchty, bo przyszedl na nie czas,
a o kilku nie$mialych reformach Piusa IX mozna pc 2-
dzie¢ tylko tyle, ze zapoczatkowaly ten proces., Mediolan
zbuntowal sie przeciwko Austriakom na poczatku stycznia,
Sycylia powstata dwunastego tego miesigca i przepedzila



7 wyspy armie neapolitaiiskich Burbonéw, proklamujac wlas-
ng dawna konstytucje z 1812 roku. Neapol wyruszyl na ulice
pod koniec lego sarhego miesigca i Ferdynand Il zmuszony
byl oglosié (29 stycznia) rzad konstytucyjny. W $lad za tym
poszly mniejsze monarchie, a 8 lutego nawet Karol Albert
w Turynie — po dlugich postach i modlitwach — oznajmil,
ze pbjdzie w $lady Ojca Swietego i nada swemu ludowi kon-
stytucje. Wszystkie te wydarzenia i wiele innych mialy miej-
sce przed lutowym zamachem stanu Ludwika Napoleona,
ktéry wygnal Ludwika Filipa i oglosit Druga Republike.
13 marca zbuntowal sie Wieden, Metternich ustgpil. Wyda-
rzenia w innych krajach (np. w Berlinie i na Wegrzech) nie
dotyczg tak bezpo$rednio Wloch, ale upadek Metternicha
i sukces Ludwika Napoleona, zbiegajace sie w czasie z nie-
zwyklym wzburzeniem mas ludowych i wybuchem patrio-
tycznego optymizmu, oznaczaly powaziny etap w rozwoju
Risorgimenta.

Od chwili gdy Karol Albert nadal w poczgtkach lutego
konstytucje, wydarzenia potoczyly sie szybko. Po dwéch ty-
godniach zaczelo sie we Francji, po dwéch miesigcach w Au-
strii (z Wegrami i Prusami wigcznie). Wiadomosci o powsta-
niu w Wiedniu wywolaly powstania w Mediolanie i Wenecji.
Mediolanskie ,Pieé Dni” potoczyly sie przedziwnie: wojska
austriackie pod dowédztwem marszatka Radetzky’ego zostaly
wypedzone z miasta. Te ,,Pie¢ Dni” dokonaly dzieta. Wiochy
byiy w szczytowym punkcie podniecenia, po ,,Pieciu Dniach”
chwycily za bron i ruszyly do walki. Nawet mieszkancow
panstwa papieskiego nie mozna bylo powstrzymaé¢ od zgla-
szania sie na ochotnika na ,,wojne”. W istocie zadnej wojny
nie bylo, ale w chwili rozgorgczkowania zaden Wiloch nie
zdawal sobie sprawy z tego.

Sukcesy, jakie odnidst Karol Albert w ciggu wiosny i lata,
zawdzieczal przede wszystkim temu, ze dowoéddca austriacki,
marszalek Radetzky, wycofal swe wojska ze wszystkich wy-
sunietych terenéw do matego ufortyfikowanego czworoboku,
przygotowanego specjalnie na takg ewentualno$é.

Wojna potoczyla sie tak, jak to bylo do przewidzenia. Jak
dlugo wojska austriackie przegrupowywaly sie, uzupelnialy
wyposazenie i $ciggaly positki, Karol Albert odnosit sukcesy.
A potem, juz w nastepnym roku, odwroét przez Lombardie,
druzgocgca kleska w samym Piemoncie pod Nowara.

Austriacy wracali wszedzie, nawet do ksiestw. Wygladato
na to, ze rok po pierwszej wielkiej fali rado$ci i nadziei,
wiosng i latem 1849, reakcja odzyskala pelng wladze we Wlo-
szech, Ostatnie przejawy idei roku 1848 mialy miejsce w Rzy-
mie, tam wlasnie, gdzie idea ta sie narodzila i gdzie zostala
ostatecznie rozgromiona. Po tych latach straszliwych wysil-
kéw nastgpilo cate dziesigciolecie ciszy, podczas ktoérego des-
potyzm powrdécil do wladzy w wiekszosci panstw wloskich,
kiedy to zdawalo sie, ze Wlochy zostaly pokonane. Bylo to
dziesieciolecie ciezkiej pracy z zacis$nietymi zebami dla tych,
ktorzy w rozmaity spos6b (kazdy oddzelnie i postugujac sie

G. Verdi.

wlasnymi sposobami) stanowczo dazyli do zjednoczenia sie
i wyzwolenia Wtoch.

Ostatnim i najbardziej bohaterskim epizodem tych burzli-
wych dni byta Republika Rzymska 1849*) roku i jej unices-
twienie przez wojska Francji, Austrii i Neapolu. Rozpalila
ona wyobraZnig calych Wiloch i z pewno$cig réwniez calego
$wiata, jak zaden inny fragment tej walki. Zrobila ona z Ga-
ribaldiego bohatera narodowego, a z Mazziniego symbol czys-

tosci republikanskiej. Podzialala tak silnie i zawazyla na za-
niepokojonym sumieniu Ludwika Napoleona, ze juz nigdy
nie moégl wyzwoli¢ sie z poczucia obowigzku w stosunku

*) istniata od lutego do lipca 1849 r.



do Wloch. Przemienila Piusa IX z pairona liberalow w ich
zacictego wroga i, co z naszego punktu widzenia bynajmniej
nie jest sprawa blaha, pchnela Verdiego ku najskrajniejszej
demagogii muzycznej w calej jego karierze. dzieki czemu
na czas pewien zostal ,trybunem muzyki” rzymskiej repu-
bliki. Nigdy juz wigcej nie dat unie$¢ si¢ do tego stopnia
wzburzonym falom i wydaje mi sig, ze zdobyte do$wiadcze~
sie przydalo mu sie przede wszystkim jako kompozytorowi.
Po roku 1849 jego patriotyzm byl réwnie niezmienny jak zaw-
sze, jego zapaly i niepokoje nie zmniejszyly sie w latach,
ktore nastgpily (zaczely zanikaé okoto roku 1866, gdy juz nie
byly wiecej potrzebne), ale dos§wiadczenia 1849 roku w Rzy-
mie nauczyly go kilku glebokich prawd i odtad generalna
linia rozwoju jego twoérczosci dowodzi tego coraz bardziej:
rok 1849 by! punktem szczytowym, lecz réwniez ostatnig
proba pisania muzyki dla jakichkolwiek poza-muzycznych
celow.

Lata piec¢dziesiate mozna nazwaé dziesiecioleciem Cavoura.
Cele, jakie sobie stawial, byly jasne i nikt poza granicami
Wioch (zarowno dwory europejskie, jak i opinia publiczna)
nie mial co do nich zadnych watpliwosci. Postanowil zjedno-
czy¢ kraj pod berlem Wiktora Emanuela II,

17 marca 1861 roku Wiktor Emanuel zostal krolem Wioch.
Formula Cavoura byla nowa: ,,Z BozZej taski i z Woli Narodu
Wioskiego” — laczyla w ten sposob zasady legitymizmu (czyli
,boskiego prawa”), tak drogie starym dynastiom, z nowymi
prawami narodow.

Verdi nie zdawal sobie sprawy z tego, jak glebokg i po-
wazng role odegral w ruchu narodowym, ale nie potrafili
jej réwniez doceni¢ najbardziej przenikliwi jego wsp6tcze$ni
(tacy jak np. Cavour) ani tez potomnos$¢, dysponujgca wszy-
stkimi dokumentami. Zaréwno w wirze walki, w Rzymie
1849 roku, jak tez gdy byl daleko w Paryzu czy w Sant’Agata,
nie potrafil na diugo o tym zapomnie¢. Wplyw Risorgimenta
na jego muzyke moiemy przesledzié bez trudu. Zaden inny
rodzaj przeiyé, nawet milosé, nie znajdowal tak bezposred-
niego wyrazu w jego nastrojach twoérczych. Po patriotycznej
orgii, ktorej ulegt z winy wlasnego usposobienia w 1848 roku,
mial juz najgorsze za sobg: sumienie artystyczne nigdy wie-
cej nie pozwoli mu na tego rodzaju demagogie artystyczng.
,Bitwa pod Legano”, o ktoérej powiedziano, ze kazdy jej
fragment moglby staé sie wloskim hymnem narodowym, byla
Slepa uliczkg, a Verdi posiadajacy gleboki, niezawodny i stale
dojrzewajacy zmyst estetyczny musial uswiadamiaé sobie
po masowych scenach w Rzymie, Ze tego rodzaju szal nie
ma w istocie nic wspélnego z muzyks. Jego nastepnym tema-
tem bylta ,Intryga i milos¢” Schillera, dramat rodzinny
w mieszezanskim typie, ktéry w wersji operowej stal sie
,Luizg Miller” i zapowiedzig (przynajmniej pod wzgledem
czutej, intymnej atmosfery) $wietnej ,,Traviaty”. Potem przy-
szla ,romantyczna trylogia”, czyli ,popularne trio” wzglednie
»tryptyk okresu Srodkowego”, obejmujgcy poza wspomniang
juz ,, Traviatg” — ,Rigoletto” i ,,Trubadura”, Trzeba by szcze-

go0lnej przemyslno$ei ,by doszukaé sie w nich echa wlos-
kiego nacjonalizmu. Dziela te (,,Rigoletto” z r. 1851, oba pozo-
state z 1853) zawieraly polityczne aluzje tylko w tej mierze,
w jakiej umialo sie ich dostucha¢ ucho wspoélczesnych; my
dzisiaj ich nie styszymy. , Nieszpory sycylijskie”, (1855), oparte
na francuskim tek$cie Scribe’a i przeznaczone dla Opery pa-
ryskiej, powracajg do wiloskiej tematyki rewolucyjnej, ale
bez aluzji do wspélczesnosci, ktére mozemy znalezé we wezes-
niejszych dzielach na podobne tematy. ,Simon Boccanegra”
(1857), napuszony melodramat o renesansowej Genui, i ,Bal
maskowy” (1859) $wiadczyly o dojrzewajgcych sitach twoér-
czych kompozytora, o jego poszukiwaniach nowych §rodkéow
ekspresji, ale zadne z nich nie moglo pobudzié namietnoseci
politycznych.

Tak wigc Verdi przeby! cale lata pieédziesigte nie prébujac
w ogbdle wplyngé na polityczng ewolucje swoich ziomkow.
Wolno nam nawet przypuszczaé, ze unikal tego rodzaju te-
matéw Swiadomie. Nie oznaczalo to bynajmniej, Ze mniej
interesowal sie teraz problemami politycznymi, peino o nich
wzmianek w jego listach. Dzialal tu raczej instynkt artysty.
Wiedzial, co jest musicabile w praktycznym znaczeniu tea-
tralnym, ale réwnoczeénie coraz glebiej i bardziej niezawod~
nie wyczuwal, co jest prawdziwg muzyks. Nawet w naj-
bardziej sprzyjajacych okolicznogciach bylo rzeczg mato
prawdopodobng, by nig byly glo$ne okrzyki patriotyczne,
a gdy ponadto tongly w jeszcze bardziej halasliwych owa-
cjach stuchaczy, stawaly sie po prostu bezuiyteczne. Taki,
jak przypuszezamy, byl proces rozwojowy Verdiego.

VINCENT SHEEN

Vincent Sheean
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