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W panu Moniuszce,
W najwyzszym stopniu utalentowar}ym.kompozytorze,
wypowiada si¢ energicznie
koncentracja polskiego ducha narodowego
w indywidualne;j sile. )
Mozna narodowi polskiemu pogratulowac
jego obecnego ulubierica.

(Hans von Biilow)
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MONIUSZKO

Urodzil si¢ 5 maja 1819 roku w Ubielu. Pochodzi
z rodziny ziemiariskicj osiadiej w okolicach M flms.ka.
Muzyki uczyl sie poczgikowo w Warszawic (1827-30)
U Augusta Freyera (kompozytora i swicm_ego
organisty), péZniej w Mirisku u Dominika Stefanowicza.
W latach 1837-40 studiowal w Berlinie u Karola
Rungenhagena.

Osiadt nastepnie w Wilnie, gdzie przez 18 lat rozwijal
zywy dziatalnos¢ muzyczna juko kompozytor, organista
w kosciele $w. Jana, organizator imprez artystycznych
i pedagog. Tu w latach 1840-4+4 powstawaly pierwsze
jego kompozycie sceniczne - operetki i wodewile:
Nocleg w Apeninach, Ideaf, Karmaniol, Nowy Don
Kichot, Zétta szlafmyca, a takze pierwsze Spiewniki
domouwe. Dla zalozonego przez siebie wileriskiego
Towarzystwa sw. Cecylii napisal Moniuszko Msze oraz
(czwarty z kolei) Litanie ostrobramska. W Wilnie
odbylo sie tez (1848) prawykonanie pierwszej,
dwuaktowej wersji Halki,

1 stycznia 1858 roku upamietnil sie w historii polskiej
muzyki stynng warszawska premiera Halki roz-
szerzonej do czteroaktowej. W tym samym roku odbyt
kompozytor podréz do Paryza, gdzie rozpoczal prace
nad Flisem.

Po powrocie do kraju przeniést sie na state do
Warszawy, gdzie objal dyrekcje opery warszawskiej,
a pozniej prowadzil wyklady harmonii i kontrapunktu
w Instytucie Muzycznym.

W nastepnych latach powstaly opery: Hrabina(1839),
Verbum nobile(1860), Straszny dwor(1861-64), Paria
(1859-69) oraz operetka Beata, balety Monte Christo,
Figle szatanai Na kwaterunku, a takze jedyne w tym
czasie dzielo niesceniczne: Sonety krymskie (1867).
Kompozytor zmart 4 czerwca 1872 roku w Warszawie.

Stanistaw Moniuszko byt obok Chopina najwybitniejsza
postacia na gruncie polskiej muzyki XIX w., a jego
dziatalnos¢ miata olbrzymie znaczenie dla rozZwoju
polskiej kultury muzycznej. Dziela Moniuszki - proste,
bezposrednie, pisane z mysla o potrzebach oraz
mozliwosciach 6wezesnych stuchaczy, bardzo szybko
docieraly do najszerszych warstw spoleczeristwa
polskiego. Do historii przeszedt przede wszystkim jako
tworca narodowej opery w pelnym znaczeniu tego
stowa, pierwszy - kiérego dzicla wytrzymaly prébe
czasu, a powodzeniem gérowaly nad obcym
repertuarem. Mamy teZ prawo nazwac go ojcem
polskiej piesni artystycznej (napisat 278 piesni, z tego
208 zebranych w 12 Spiewnikach domowych).
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Dlaczego wla

Nie ulega watpliwosci, ze Moniuszkowska
Halka, ktérej premiera stala sie pr zel.o:
mowym momentem w dziejach polskiej
twérczosci operowej, jest po dzis dzief}
najpopularniejszym dzielem w calej polskiej
literaturze operowej i pod wzgledem powo-
dzenia u najszerszych rzesz publicznosci stoi
ponad wszelka konkurencja.

Juz za zycia Moniuszki, w pazdzierniku 1864 roku,
dawano w Teatrze Wielkim jej setne przed-
stawienie - fakt na owe czasy nader rzadko sie
przydarzajacy. W roku 1900 obchodzono
uroczyscie jubileusz piecsetnego przedstawienia
Halki, z udzialem licznych artystow zagra-
nicznych, wsréd ktérych nie braklo i Lkrola
barytonéw” Mattii Battistiniego, a w roku 1935
wypadio juz tysieczne. Warto nadmienic, iz jest
to sukces, jakiego dostapito w calym $wiecie tylko
niewiele najswietniejszych operowych arcydziel.

Bo tez stala si¢ Halkaod samego poczatku, niemal
od swej premiery, ukochana operg polskiego
spoteczenstwa, a gléwne jej solowe partie
szczegdlnie jakos umitowali sobie najwieksi nasi
artysci. Przypomnijmy tylko takie odtwérczynie
tytulowej roli, jak legendarna juz Paulina Rivoli,
jak Salomea Kruszelnicka, Janina Korolewicz-
Waydowa, Hanna Skwarecka, Helena Zboiriska-
Ruszkowska, Matylda Poliriska-Lewicka, Maria
Mokrzycka czy Franciszka Platéwna; takich
Jontkéw, jak Julian Dobrski, Daniel Filleborn,
Aleksander Myszuga, Ignacy Dygas czy Stanistaw
Gruszczynski; takich wreszcie odtwércéw rol
Janusza i Stolnika, jak Wiktor Grabczewski,
Wactaw Brzeziriski, Adam Didur oraz Adam
Ostrowski. A doda¢ warto, ze wlasnie w Halce
stawiali swe pierwsze kroki na scenie operowe;j
dwaj sposrod najwigkszych spiewakéw rosyjskich:
Fiodor Szalapin i Leonid Sobinow. Nie konczy
si¢. bowiem bynajmniej stawa tego dziela na
granicach ojczystego kraju kompozytora.
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Przeciwnie, sposréd wszystkich oper polskich Halka wlasnie
najwigcej zdobyla scen zagranicznych. Ze zas nie zdolala
utrzymac sie na nich trwale i nie weszla do Swiatowego
repertuaru operowego - to juz inne zagadnienie, ktére powinno
by stac sie przedmiotem odrebnych rozwazar.

Nasuwa si¢ nieodparcie pytanie: dlaczego tak sie dzieje? Dlaczego
wlasnie Halka? Skad to jej niezwykle i wyjatkowe miejsce
w calej polskiej literaturze operowej, a przede wszystkim - w
sercach wiernej publicznosci? Bo przeciez nie stad, jakoby byta
pierwszym naszym wybitnym w tej dziedzinie dzietem,
jakkolwiek to wlasnie jej twérce obdarzono zaszczylnym mianem
»ojca polskiej narodowej opery”. Wybitnym bowiem narodowym
dzielem byli z pewnoscia juz u schylku poprzednjego stulecia
powstali Krakowiacy i Gérale Bogustawskiego i Stefaniego (cho¢
to z formy raczej wodewil niz ,prawdziwa” opera), utwor pelen
polskich ludowych motywéw, a w tresci swej nasycony
patriotycznym klimatem i aktualnymi politycznymi aluzjami.
W jeszcze wigkszym stopniu nalezy sie taki tytut historycznym
operom Jo6zefa Elsnera i Karola Kurpiriskiego (z Krélem
Lokietkiem pierwszego z nich oraz Jadwiga, krdlowq polskg
drugiego na czele). A jednak, nie zyskaly one szerszego
rezonansu w epoce, w ktérej powstaly. Dzisiaj zas, jesli bywaja
wznawiane, to jedynie jako historyczne ciekawostki. Widocznie
zatem brakowalo im czegos, mimo niewgtpliwych muzycznych
wartosci w poszczegélnych epizodach; czegos, co przemawiatoby
silnie nie tylko do umysléw, ale i do serc stuchaczy. To wiasnie
zawierala w sobie Halka, kiéra za sprawa genialnego talentu
swego autora, bedgc pierwszym jego operowym dzielem duzego
formatu, nie tylko okazata sie pierwsza polska operg doréwnuijaca
poziomem wspolczesnej tworczosci europejskiej (a w pierwszej
,,wiler’lskiej” wersji niosgcg nawet pewne elementy awan-
gardowe), ale przede wszystkim niosta wyrazista nute
indywidualng, podczas gdy tamte, wymienione poprzednio dzieta
przemawialy jezykiem troche bezosobowym.

Nie oslabia owej indywidualnosci oraz oryginalnosci fakt,
iz muzykolodzy i krytycy bez trudu doszukujg sie w partyturze
Moniuszkowskiej opery licznych wplywéw Aubera czy
Donizettiego. Znacznie istotniejszy bowiem byt fakt, iz z kart
owej partytury bilo wewnetrzne cieplo oraz owa nieuchwytna
atmosfera swojskosci, ktéra sprawiala, ze kazda scena lej opery,
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nawet bez bezposrednich cytatéw z folkloru, natychmiast stawata
sie bliska sercom rodakéw, zwlaszeza w czasach niewoli. Bardzo
pigknie pisal o tym znakomity krytyk Jézef Sikorski, omawiajac
na tamach Gazety Muzyczneji Teatralnejpremiere innego zreszta
Moniuszkowskiego dzieta:  Najpierwsze wrazenie, jakiego
doznalismy od razu, to byto uczucie szczegélnego zadowolenia,
jakiejs blogosci. Jakies wewnetrzne cieplo, jesli wolno sie tak
wyrazic, opanowato nas, gdysmy stuchali tej muzyki tak swojskiej,
tak naszej, ze mimowolnie poczuwalismy sie do solidarnosci
z kompozytorem, ktéry - zdawalo si¢ - jakby nam shuchaczom
wyjal z piersi jaka$ czgsteczke naszej duszy i t¢ ozdobit, upiekszyl,
utozyl w cudng calos¢, i to wszystko nam do podziwu
przedstawil”.

[ nie potrzebowal Moniuszko cytowac¢ starych motywow
rodzinnego muzycznego folkloru. Przeciwnie, to melodie i tarice
z jego Halki (Polonez, Mazur, arie Halki czy Jontka) poszly
w naréd, trafity do salonéw, jak tez i pod strzechy, stajac sie
same czastka owego folkloru. Grywano je, Spiewano i tariczono,
czasem nawet nie wiedzac, kto jest ich autorem...

Dodac zas jeszcze warto, iz wyjatkowe znaczenie Halki opiera
sie nie tylko na jej czysto muzycznych walorach, zdecydowanie
przerastajgcych to wszystko, co wcezesniej stworzono w Polsce
na polu operowego gatunku, ale takze na jej tresci oraz wymowie
spotecznej. Libretto Wlodzimierza Wolskiego, wybitnie
utalentowanego poety o postepowych przekonaniach, tchnace
prawda artystycznego wyrazu, jaskrawo odbijalo od wiekszosci
owczesnych sentymentalnych i sztucznych tekstéw operowych,
czynigc z Halki nieomalZze prekursorke operowego weryzmu.
Wprowadzenie zas chlopskiej pary jako gléwnych bohateréw
opery byto w tamtych czasach krokiem smiatym i niezwyklym -
jak bylo nim dziesi¢¢ lat wczesniej wystawienie w carskim
Petersburgu Jwana Susanina Michaita Glinki. Budzito to nawet
zrazu pewne opory wsrod czesci ,wyzszych sfer”, nadajacych
ton kulturalnemu zyciu tamtych lat. Ming¢ly one jednak szybko
i, jak sie juz rzeklo, Halka pozostaje od lat ulubionym dzielem
polskiej operowej publicznosci.

Jozef Kanski
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HALKA

Poles began to discover in themselves the passion for opera very
early, in the first half of the 17th century, but is was only one and a
half century later that they made groping attempts to create some-
thing of their own in this field. The operas which sprang up at that
time were, however, rather of the vaudeville type, as was the best
among them: Bogustawski’'s Cracovians and Mountaineers to the music
by Jan Stefani.

In the first half of the 19th century both Jézef Elsner and Karol Kur-
piriski lavishly wrote operas on Polish past, none of which, however,
has withstood the test of time. So the first major Polish opera was
Halka by Stanistaw Moniuszko, who therefore has justly been called
sthe father” of Polish opera.

The great importance of this work was not only of the musical order,
though in this respect it surpassed by far all that had been written
in the operatic field before it in Poland; Halka was even more signi-
ficant as realistic opera with a profound social meaning. Its libretto by
Wolski, a revolutionary-minded poet, was full of real life, and thus
was utterly unlike the then prevailing plots, mostly improbable
or even nonsensical. It was daring and unusual at the time to show
a peasant couple as operatic heroes.

It was also challenging in 1846 to deal on the stage with the wrong
done to a peasant girl, as it was not long after a bloody peasant revolt
against the nobles in Southern Poland, a revolt treacherously inspired
by the Austrian occupying power in order to detract the peasantry
from participation in the uprising being prepared by the nobility.

No wonder that reactionary circles of the society received Halka and
its composer with hostility. Innumerable obstacles held up the score
on the shelves of the Warsaw Opera House library for ten years before
the work was eventually presented on stage.

But its first performance was at once a triumph; and as time went by
the success of the opera increased. In 1900 Halka was already cele-
brating its 500th performance and during the First World War its 1000th.
It was also staged in many cities outside Poland: in Berlin, Moscow,
Budapest, Vienna, New York, Milan, Hamburg, London, Havana,
Mexico City, Ankara, Tokyo and Osaka.

Jozef Kanski
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HALKA

w Teatrze Wielkim

Prapremiera
czteroaktowej wersji opery

Dyrygent Jan Quattrini
Rezyseria Leopold Matuszyiiski
Dekoracje Antoni Sacchetti
Kostiumy Ewa Gwozdecka i Gustaw Guth
Choreografia Roman Turczynowicz

Obsada
Halka Paulina Rivoli
Jontek Julian Dobrski
Janusz Adam Zioltkowski
Stolnik Wilhelm Troschel
Zofia Kornelia Quattrini
Dziemba Jan Stysinski
Goral Aleksander Mystkowski
Dudarz Napoleon Lucas

Tance
Polonez i Mazur
Panny Wywidrska, Ko¢mierowska, Krélikowska.
Glebocka, Oliwiriska i Dylewska
Panowic Puchalski, Owerlo, Kwiatkowski,
Filipowicz, Rzadca i Konstanty Turczynowicz
Tance goralskie
Panny Wywiérska i Oliwiriska
Panowie Puchalski i Owerlo
oraz zespoét baletowy
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HALKA w Warszawie

Zblizal sie¢ dzien przedstawienia. Z préb
i zakulisowych uwag przedostawaly sie¢ na mia-
sto najrozmaitsze, najbardziej sprzeczne wiesci.

Jedni mowili, ze Halka pozbawiona jest zupelnie
melodycznosci i konia z rzedem dawali temu, co by
po przedstawieniu zanucil cho¢ jedna melodie. Inni
- przeciwnie, ze melodii tam duzo, ale przytlacza ja
instrumentacja. Ci zarzucali Halce brak narodowego
ducha w muzyce - nazbyt ,niemieckiej”, uczonej, inni
- przeciwnie, unosili si¢ nad jej polskoscia. Zapyty-
wano takze, jak diugo Halka si¢ utrzyma w repertu-
arze, i tu zdania réwniez byly bardzo podzielone.
Bioragc pod uwage dotychczasowe doswiadczenia
z operami polskimi, najSmielsi rokowal¥ jej Zywot na
dwa-trzy miesiace. W przeddzieri przedstawienia
w kasie zabraklo biletow. W prasie, w wypowiedziach,
w calej atmosferze czu¢ bylo naprezenie, cisze przed
burza.

Jakoz premiera w Nowy Rok 1838, dokladnie w dzie-
sie¢ lat po ubogiej prezentacji wileniskiej, przeszlta
wszelkie oczekiwania. Sala byla szczelnie wypelnio-
na publicznoscia, dystyngowang i artystyczng w lo-
Zzach i na parterze, mlodzieza, drobnym mieszczan-
stwem i rzemieslnikami na paradyzie. Po uwerturze
cieplo powialo po sali. Odetchnieto z ulgg. To na-
prawde prawdziwa muzyka operowa - i jak dobra,
i nowa! Réznie reagowano na nastgpne sceny: polo-
neza oklaskiwali arystokraci i plutokraci, piosenke
Halki - mlodziez i prostaczkowie, ale gdy doszto do
mazura, zywiolowy entuzjazm opanowal wszystkie
stany, jakby ta muzyka darowywatla wszystkim wspdl-
ny program, jakas konstytucje serc, przenosita w ute-
skniona przyszlosc, kiedy wszyscy tak tatwo beda mogli
sie zrozumie€ i tak milowac jak przy tej muzyce.

Tego wieczoru panna Paulina Rivoli, petna kultury
ulubienica publicznodci Warszawy, nie zalowala, ze
sie wreszcie zgodzita na (¢ role. Zrozumiala, ile god-
nosci i sity zawiera postac tej ,chlopskiej heroiny”,
kiorg podjeta sie odtwarzac na scenie. Pelny sukces
odni6st takze Julian Dobrski. Moniuszko napisal dla
niego dumke w formie powolnego mazurka czy ra-
czej kujawiaka, Dobrski zwolnit tempo jeszcze bar-
dziej, zyskal na wyrazie, wstrzasnal salg i stworzyl
tradycje wykonywania arii Szumia jodly.
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Co chwila co$ wzruszalo w tej operze, nikt juz nie kryt sie ze tzami,
plakano z radosci, zalu, wspélczucia, oburzenia, zachwytu. Zaden
Polak dotad nie napisal takiej opery. Owacje publicznosci nie byly juz
podzigkowaniem znawcéw dla artysty, byla to manifestacja wdzie-
cznodci dla prawdziwie narodowego artysty za tak trafne, porywajgce
i tak potrzebne wéwczas dzielo.

Wies¢ o sukcesie pierwszej, w pelnym tego stowa znaczeniu narodo-
wej opery polskiej rozniosta sie btyskawicznie. Pod koniec spektaklu
dopytywano si¢ o bilety na nastepne przedstawienia, szturm zas do
kas na drugi dzieri po premierze nie mial sobie réwnego w tradycji
sceny warszawskiej. Jakby spod ziemi zjawiali sie ludzie, ktérzy nigdy
dotad do opery nie chodzili, i zadali biletéw. Jesli nie potrafito ich
Sciagna¢ najbardziej pompatycznie wystawione widowisko wloskie,
to opera polska - wlasna, narodowa, méwigca o rzeczach polskich -
natychmiast zdobyla nowg publicznosé. ‘

Wzruszony Moniuszko, raz po raz wywolywany przez publicznos¢,
Sciskany przez przyjaciol, otoczony ttumem nie znanych sobie wielbi-
cieli, uciekt wreszcie do garderoby i drzacg rekg skreslit do Zony krét-
ka relacje o nieoczekiwanym w takich rozmiarach powodzeniu: ,Moja
Duszko! Wiec juz po wszystkim. Powodzenie zupelne. Dzi$ grajg Halke
drugi raz, jutro trzeci. Czytajciez teraz, co tam pisa¢ bedg. Mnie wy-
baczcie, ze bez sensu pisze. Nie pojmujecie, co si¢ ze mng dzieje.
Bardzom rad z siebie i z artystéw, i z publicznosci.”

Od czasu stynnych wystepéw Paganiniego nie napisano w Polsce
w tak krétkim czasie tylu tak obszernych i réznorodnych rozpraw,
krytyk, recenzji, sprawozdan, felietonéw i migawek poswieconych
muzyce. Wspanialy Kenig z poczatku skwitowal Halke krétkg notat-
ka. Byt potem jednak na kilku z rzedu przedstawieniach, w gronie
kompetentnych muzykéw przestudiowat partyture i po kilku dniach
napisat obszerne studium, w ktérym ocenil wielkos¢ i nowos¢ tej
muzyki, jej dramatycznos¢, narodowos¢; nade wszystko za$ dat do
zrozumienia, ze dobrze pojat sens spoleczny tego dziela, mimo ze nie
podobal mu si¢ sam temat. Obszernie wypowiedziat sie Sikorski, thu-
maczac si¢ gesto i zawile z oporu, jaki Halka w niektorych kotach (a
i on sam po trosze si¢ do nich sktanial) budzila przed dziesieciu laty.
Uznalby nawet Halke za pierwsza w sztuce polskiej kobiete, gdyby w
jej sferze mozna bylo szuka¢ heroiny. Pisali o nowej operze: Wolski,
Karasowski i wielu anonimowych krytykéw. Cokolwiek pisali, jedno
bylo jasne: premiera stala si¢ wydarzeniem, ktérego przemilczec bylo
nie sposob.

Witold Rudzinski
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HALKA w Warszawie

II. Premiera 9 grudnia 1900

Dyrygent: Emil Mlynarski. Rezyseria: J6zef Chodakowski. Scenografia: Karol
Klopfer i Aleksander Koztowski. Choreografia: Aleksander Gillert. W rolach
glownych: Salomea Kruszelnicka (Halka), Stanistaw Sienkiewicz (Jontek),
Gabriel Gorski (Janusz), Maria Bogucka (Zofia), J6zef Chodakowski (Stolnik).
Premiera z okazji 500. przedstawienia w Teatrze Wielkim.

III. Premiera 4 stycznia 1912

Dyrygent: Teodor Sledzifiski. Rezyseria: Mikolaj Lewicki. Scenografia: ?
Choreografia: 7 W rolach gléwnych: Hanna Skwarecka (Ialka), Ignacy Dygas
(Jontek), Wiktor Grabczewski (Janusz), Helena Zdanowiczéwna (Zofia),
Zygmunt Mossoczy (Stolnik). Premiera z okazji 700. przedstawienia, ktére
odbyto si¢ 4 lutego 1912 r.

IV. Premiera 1 stycznia 1915

Dyrygent: Adam Dotzycki. Rezyseria: Gabriel Gorski. Scenografia: ?
Choreogratfia: ? W rolach gléwnych: Maria Kaminska-Latoszyriska (Halka),
Henryk Drzewiecki (Jontek), Waclaw Brzeziriski (Janusz), Zofia Zabielto
(Zofia), Zygmunt Mossoczy (Stolnik).

V. Premiera 9 paZdziernika 1915

Dyrygent: Henryk Melcer. Rezyseria: Wiktor Grabezewski (wedlug Mikotaja
Lewickiego). Scenografia: ? Choreografia: Roman Turczynowicz (wznowienie
z 1858 r.). W rolach gléwnych: Maria Kaminska-Latoszyriska (Halka), Henryk
Drzewiecki (Jontek), Wiadystaw Ksigzkiewicz (Janusz), J. Staniszewska (Zofia),
Adam Ostrowski (Stolnik).

VI. Premiera 1 stycznia 1918

Dyrygent: Bolestaw Wallek-Walewski. Rezyseria: Henryk Kawalski.
Scenografia: ? Choreografia: Piotr Zajlich. W rolach gtéwnych: Janina
Korolewicz-Waydowa (Halka), Adam Dobosz (Jontek), Wactaw Brzeziriski
(Janusz), Zofia Zabielto (Zofia), Adam Ostrowski (Stolnik). Premiera z okazji
60-lecia Halkiw Teatrze Wiclkim.

VII. Premiera 14 wrze$nia 1919

Dyrygent: Emil Mtynarski. Rezyseria: Henryk Kawalski. Scenografia: Wincenty
Drabik. Choreografia: Piotr Zajlich. W rolach gléwnych: Matylda Poliriska-
Lewicka (Halka), Stanistaw Gruszczyniski (Jontek), Franciszek Freszel (Janusz),
Hanna Kuncewiczéwna (Zofia), Adam Ostrowski (Stolnik).

VIII. Premiera 6 wrze$nia 1929

Dyrygent: Adam Dolzycki. Rezyseria: Adolf Poplawski. Scenografia: Jozef
Wodynski. Choreografia: Feliks Parnell. W rolach gléwnych: Helena Lipowska
(Halka), Stanistaw Gruszczyriski (Jontek), August Wisniewski (Janusz), Tola
Mankiewiczéwna (Zofia), Zygmunt Mossoczy (Stolnik). Przedstawienie z okazji
75-lecia Halkiw Teatrze Wielkim odbylo sie 12 kwietnia 1932 r.
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HALKA w Warszawie

IX. Premiera 8 pazdziernika 1935

Dyrygent: Adam Dolzycki. Rezyseria: Adolf Poptawski. Scenografia: Wanda
Jewniewiczowa. Choreografia: Mieczystaw Pianowski. W rolach gléwnych:
Franciszka Platéwna (Halka), Tadeusz Beval (Jontek), Edmund Ploriski (Ja-
nusz), Bozena Jaroriska (Zofia), Edward Bender (Stolnik). Premiera z okaziji
1000. przedstawienia w Teatrze Wielkim (36 przedstawien).

X. Premiera 25 stycznia 1947

Dyrygent: Tadeusz Mazurkiewicz. Rezyseria i scenografia: Stanistaw Cegiel-
ski. Choreografia: Piotr Zajlich. W rolach gléwnych: Krystyna Madeyska (Hal-
ka), Jerzy Granowski (Jontek), J6zef Korolkiewicz (Janusz), Krystyna Breno-
czy (Zofia), Kazimierz Poreda (Stolnik). Premiera na Scenie Muzyczno-Ope-
rowej przy ul. Marszatkowskiej (64 przedstawienia). ’

XI. Premiera 31 maja 1953

Dyrygent: Zygmunt Latoszewski. Rezyseria: Leon Schiller. Scenografia: Jan
Kosinski i Andrzej Cybulski. Choreografia: Eugeniusz Paplifiski. W rolach
gléwnych: Maria Foltyn (Halka), Lestaw Finze (Jontek), Jerzy S. Adamczewski
(Janusz), Krystyna Brenoczy (Zofia), Kazimierz Poreda (Stolnik). Premiera
na scenie Opery Warszawskiej przy ul. Nowogrodzkiej (333 przedstawienia).

XII Premiera 21 listopada 1965

Dyrygent: Zdzistaw Gérzyriski. Rezyseria: Bronistaw Dabrowski. Scenogra-
fia: Andrzej Stopka. Choreografia: Eugeniusz Papliriski. W rolach gléwnych:
Halina Stoniowska (Halka), Wiestaw Ochman (Jontek), Zdzistaw Klimek (Ja-
nusz), Barbara Nieman (Zofia), Bernard Ladysz (Stolnik). Premiera w ramach
cyklu przedstawien otwierajacych Teatr Wielki po odbudowie (196 przedsta-
wien).

XIII. Premiera 26 pazdziernika 1975

Dyrygent: Antoni Wicherek. Rezyseria: Maria Foltyn. Scenografia: Andrzej
Majewski. Choreografia: Witold Gruca. W rolach gléwnych: Hanna Rumow-
ska-Machnikowska (Halka), Bogdan Paprocki (Jontek), Jan Czekay (Janusz),
Barbara Nieman (Zofia), Jerzy Ostapiuk (Stolnik). Premiera z okazji 150. rocz-
nicy polozenia kamienia wegielnego pod gmach Teatru Wielkiego i 10. otwar-
cia Teatru Wielkiego po odbudowie (183 przedstawienia).

XIV. Premiera 12 maja 1990

Dyrygent: Robert Satanowski. Rezyseria: Kazimierz Kutz. Scenografia: Ewa
Starowicyska. Choreografia: Hanna Chojnacka. W rolach gléwnych: Barbara
Rusin-Knap (Halka), Jézef Przestrzelski (Jontek), Ryszard Ciesla (Janusz),
Krystyna Jazwinska (Zofia), Jerzy Ostapiuk (Stolnik). (52 przedstawienia).

Do premiery obecnej inscenizacji HALKA prezentowana
byla przez warszawski zespot operowy okolo 1864 razy.
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Paulina Rivoli, 1858

Maria Gruszczyniska, 1860
Waleria Rostkowska, 1860
Maria Kwieciriska, 1866
Bronistawa Dowiakowska, 1866
Maria Juniewicz, 1874

Maria Macharzyriska, 1874
Teodozja Friderici-Jakowicka, 1876
Maria Wojakowska, 1877
Lubow Lucenko (Kijéw), 1881
Irma Reichova (Praga), 1882
Jozetina Reszke, 1883

Zofia Brajnin, 1883

Wanda Ossorio-Dobiecka, 1884
Karolina Bondy, 1886
Skokowska, 1887

Maria d’Orio, 1892

Emilia Trombini, 1892

Wanda Krajewska, 1893

Zofia Konarska, 1894
Klementyna Czosnowska, 1895
Jozefa Kurtz, 1896

Teofila J6zefowicz, 1897
Eugenia Strassern, 1897

R6za Duce, 1898

Salomea Kruszelnicka, 1898
R6za Matura (Praga), 1899
Wanda Roszkowska, 1900
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Janina Korolewicz, 1900

Anna de Revers, 1902

Maria Gembarzewska, 1904
Wiktoria Kossowska, 1904
Helena Zboiniska-Ruszkowska, 1904
Adelajda Bolska, 1905

Helena Moyssoewiczowa, 1908
Maria Piryniska, 1909

Hanna Skwarecka, 1912

Leonia Ogrodzka, 1913

Maria Lemar, 1913

Maria Kaminiska-Latoszyriska, 1915
Matylda Poliriska-Lewicka, 1915
Maryla Rola-Rakowiecka, 1915
Maria Mokrzycka, 1916

Helena Lowczyniska, 1917
Stanistawa Argasiniska, 1918
Zofia Karliriska, 1920

Maria Budziszewska, 1922

Maria Katuska, 1922

Maryla Zacharkiewicz, 1925
Franciszka Platowna, 1927
Maria Bielecka, 1927

Helena Lipowska, 1927

Maria Bojar-Przemieniecka, 1927
Walentyna Walewska, 1931
Zofia Fedyczkowska, 1932
Maria Olena, 1932
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Zofia Piniriska, 1932

Maria Krzywiec, 1932

Stawa Orlowska-Czerwinska, 1937
Liliana Zamorska, 1937

Wanda Wermiriska, 1938
Krystyna Madeyska, 1938

Zofia Wazynska, 1947

Maria Gruszczynska, 1947

Zoftia Komorowska, 1947

Halina Halska, 1947

Maria Fottyn, 1953

Jadwiga Dzikéwna, 1953

Zofia Lwowska, 1953

Stella Simonetti (Rumunia), 1953
Alina Bolechowska, 1953

Natalia Sokolowa (ZSRR), 1953
Julia Orosz (Wegry), 1953

Stefa Petrova (CSRS), 1953

Alicja Dankowska, 1954

Joanna Krysiniska, 1954

Jadwiga Kloséwna, 1954

Siegrid Eckehard (NRD), 1954
Galina Szolina (ZSRR), 1955
Drahomira Tikalova (CSRS), 1956
Zofia Czepieléwna, 1956
Antonina Kawecka, 1958
Krystyna Bell-Granowska, 1959
Hanna Rumowska-Machnikowska, 1959
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Halina Stoniowska, 1965
Krystyna Jamroz, 1965

Bozena Kinasz-Mikolajczak, 1966
Teresa Grybos, 1969

Irena Jezierska, 1971

Elzbieta Galuszyriska, 1972
Hanna Lisowska, 1973

Yolanda Hernandez (Kuba), 1973
Krystyna Kujawinska, 1975

Ewa Karaskiewicz, 1977

Yildiz Tumbul (Turcja), 1978
Barbara Zagoérzanka, 1978
Aleksandra Strugacz-Leszczynska, 1978
Hanna Zdunek, 1978

Rosario Andrade (Meksyk), 1981
Elzbieta Hoff, 1983

Barbara Rusin-Knap, 1990
Krystyna Wysocka-Kochan, 1990
Sumiyo Ender (Japonia), 1990
Teresa Borowczyk, 1991

Joanna Cortés, 1992

Tatiana Zacharczuk (Ukraina), 1995
Monika Swarowska, 1995

Daty obok nazwisk artystek oznaczaja
ich debiut w partii Halki na scenie warszawskiej

Wykaz opracowany
na podstawie ustaleri Jozefa Grubowskiego
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HALKA:

juz

Z MARIA FOLTYN rozmawia Andrzej Ibis-Wroblewski

Ktora to

- Wiem, ze nie ma niedyskretnych pytan,
bo bywaja tylko klopotliwe odpowiedzi,
ale chce pani takie niedyskretne pytanie
zadac: ktora to juz Halka w pani zyciu?

- A to mnie pan postawil w klopotliwej sytua-
¢ji! Stowo daje, nie wiem. I nie wiem nawet,
jak to obliczy¢. Bo jest Halka, ktora oglada-
tam, Halka w ktérej Spiewatam i Halka, ktérg
rezyserowalam i inscenizowalam

- Wiec moze chociaz o tej drugiej i trzeciej.
Kiedy pani pierwszy raz zaSpiewala par-
tie Halki?

- Rzeczywiscie, zaczne od pierwszej, bo to co
pierwsze, to zawsze jest najwazniejsze. Pierw-
sza Halke zaspiewalam przez przypadek. By-
tam juz po studiach u Adama Didura w Kato-
wicach i u Adama Ludwiga w Sopocie, uczy-
lam sie w Studiu Teatralnym, ktére prowadzit
[wo Gall na Wybrzezu. W 1949 roku znala-
zlkam si¢ w Bytomiu i traf zrzadzil, ze zachoro-
wata wykonawcezyni partii Halki w Operze Sla-
skiej, a poniewaz wiedziano, ze ja te partie na
Wybrzezu przygotowuje, zaproponowano mi,
7zebym ja zaspiewala. Odbylam kilka proéb,
ubrano mnie w kostium, dostalam kopniaka
na szczescie - i wysztam na scene. Bylo to 31
stycznia 1949 roku. Dyrygowal Jerzy Silich.
Jontka $piewal Waclaw Domieniecki, a Janu-
sza - Andrzej Hiolski. Osobg, ktéra mnie kop-
nela przed wyjsciem na scene, byt rezyser,
Bolestaw Fotygo-Folanski. I tak sie zaczela
moja kariera Spiewacza.

- Duzo przedstawien pani zaspiewala
w Bytomiu?

- Jedno - i uciektam z powrotem do Gdariska,
gdzie wlasnie Iwo Gall przygotowywat pierw-
sze na Wybrzezu po wojnie przedstawienie
Halki. 24 sierpnia byla premiera, w ktérej bra-
tam udzial. To byl poczatek Opery Baltyckie;.
Odbywalo sie to przedstawienie w starej bu-
dzie sportowej w 6wczesnej Alei Rokossow-
skiego, ale to bylo wydarzenie dla catego Tro6j-
miasta. Spiewatam Halke szesS¢ razy z rzedu.
Po széstym przedstawieniu Zdzistaw Gorzyn-
ski zabral mnie do Warszawy (pierwszy raz
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w zyciu lecialam samolotem) i zostalam solistka Opery Warszawskiej,
kiéra sie wtedy miescita w ,Romie”. To byl dla mnie wielki Swiat.
Poznalam tam wspaniatych spiewakéw: Ewe Bandrowskg-Turska,
Mossakowskiego, Gruszczynskiego, Domienieckiego, Korolkiewicza,
Porede, poznalam dyrygentéw z niezapomnianym Walerianem Bier-
diajewem. Wszyscy tworzyliSmy wielopokoleniows rodzine. Nikt nie
myslat wtedy o pieniadzach. PracowaliSmy, zeby przezy¢, a zyliSmy,
zeby Spiewac.

- Co z tamtych czaséw najbardziej pani utkwilo w pamieci?

- Publicznos¢. Byly to czasy tzw. organizowanej publicznosci. Do te-
atru sprowadzano zalogi fabryczne, robotnikéw, murarzy z budowy,
ludzie przychodzili po pracy, zmeczeni, czesto zasypiali w trakcie
przedstawienia, ale moja ambicja bylo tak $piewac, Zeby ich zaintere-
sow¢, zeby nie dac im zasnac.
- Udawalo sie?

- Przewaznie tak. To byt zresztg czas Swietnych $piewakow. Pamig-
tam kiedy Leon Schiller w 1953 roku przygotowywal swoja glosna
péZniej inscenizacje Halki, musial urzadzi¢ konkurs. I w rezultacie
mial az osiem Halek.

- Kogo wybral?

4

- Mnie wybral. [ pamietam, Ze bylo to przedstawienie ze wspaniatymi
kreacjami postaci drugoplanowych. Pamig¢tam $wietnie postacie stwo-
rzone przez Skoraczewskiego, przez Granowskiego. A ja teraz rezyse-
ruje Halke w Teatrze Wielkim i goraczkowo poszukuje wykonawcow
- wlasnie do roli Halki, do roli Jontka... Inne czasy! Ale o ile Iwo Gall
na Wybrzezu zainscenizowal Halke w konwencji symbolicznej, o tyle
Schiller w ,Romie” dat przedstawienie werystyczne, oparte na podto-
7u spolecznym. Istna Wiosna Ludéw!

- A inne pani Halki?

- To byty Halki goscinne. Moskwa, przedstawienie w inscenizacji Po-
krowskiego, w 1955 roku. Zakoriczenie do dzi$§ dnia mnie przesladuje
($piewatam z Bogdanem Paprockim, dyrygowat Kiryl Kondraszyn):
kiedy sie juz rzucitam do rzeki, wylewano na mnie konewke wody.
Taka ociekajgcg Paprocki wnosil mnie na rekach i ktadt u n6g pan-
stwa miodych, wychodzacych z kosciota. Nie wytrzymywalam tego
i zaczynalam sie $miac, a czlowiek, jak si¢ Smieje, 10 wigcej wazy.
Paprocki, ktéry nie mogh mnie utrzymad, syczat: ,zabije... zabije!”

- Jeszcze jakg Halke pani Spiewala?

- Werystyczna w Pradze, w Smetanovym Divadle w 1956 roku;
w Berlinie, gdzie rezyserowal Leon Schiller, dyrygowat Zygmunt Lato-
szewski: Hiolski, Domieniecki i ja $piewaliSmy po polsku, a reszta
wykonawcow - po niemiecku; w Helsinkach, w Kijowie, w Budape-
szcie (1o byly, prawde moéwigc, inscenizacje przeniesione na lamite
sceny z Warszawy). Na tych inscenizacjach nieraz korzystala Opera
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Warszawska, bo z tamtych miast przyjezdzaly do nas wykonawczynie
partii Halki, czesto Swietne $piewaczki. Pami¢tam taka znakomita
Wegierke, Julie Orosz.

- O ile sobie dobrze przypominam, to ma pani w dorobku row-
niez Halke amerykariska.

- A mam! W 1959 roku $piewatam razem z Bogdanem Paprockim
Halke zmontowana przez znanego impresaria, Jana Wojewddke, spe-
cjalnie dla scen amerykariskich, i to nie byle jakich, bo z Carnegie Hall
wlacznie. ZaczelisSmy od Liryc Opera w Chicago. Rezyserowal przedwo-
jenny choreograf Teatru Wielkiego, Jan Ciepliriski. Ow czlowiek bar-
dzo ironicznie odnosit si¢ do mnie, jako tej, kiéra wystepowata
w komunistycznej inscenizacji Schillera. Doszlo do tego, Ze ktéregos
dnia wezwal policj¢ stanowa, zeby sprawdzi¢, czy mam wize w po-
rzadku i czy przypadkiem nie nalez¢ do PZPR. Odbyla sie premiera.
Po zasuni¢ciu kurtyny Cieplinski przyszedt na scene, uklakl przede
mna i publicznie mnie przeprosit, bo ,takiej Halki jeszcze nigdy nie
styszal”. A w Carnegie Hall wystepowalismy dla 5000 ludzi. Paprocki
spiewal zachwycajaco! Wojewdédcee tak przypadiam do gustu, ze pézniej
zapraszal mnie do Stanéw Zjednoczonych jako rezysera.

- A ostatnia Halka, w ktorej pani Spiewala?

- W 1971 roku, 10 listopada, w szoéstym przedstawieniu po premierze
w Hawanie, a bylo to moje dyplomowe przedstawienie po ukorcze-
niu rezyserii w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w Warszawie:
wlasnie wyrezyserowatam FHalke w Hawanie. Oczywiscie, Spiewali
artysci kubanscy, ale tamtejsza dyrekcja wpadta na szalony pomyst,
zeby urzadzi¢ polskie przedstawienie. Sciggnieto paru polskich wy-
konawcéw, urzadzono wielka gale i §piewalam partie Halki. Pamie-
tam, w garderobie stanelySmy przed lustrem: kubariska wykonawczy-
ni Halki - pigkna, mloda Murzynka Yolanda Hernandez i ja - czter-
dziestokilkuletnia, otyta kobieta. Wtedy powiedzialam sobie: ,ostatni
raz §piewam Halke, nigdy wiecej!” Ile mnie to kosztowalo, zeby po tej
scenie przed lustrem wejs¢ na scene, zagrac i zaspiewac - to wiem
tylko ja. Ale stowa dotrzymalam, nigdy wiecej nie zaspiewalam Halki.
Spiewaiam jeszcze Elze w Lobengrinie Wagnera (bytam wtedy asy-
stentkg rezysera i musiatam zaliczy¢ asystenture na studiach), ale Hal-
ki - nigdy!”

- Troche to musialo jednak by¢ dziwne: czterdziestokilkuletnia
studentka rezyserii, Spiewaczka o slawie miedzynarodowej,
wsrod dwudziestolatkow w PWST. Co pania na te studia spro-
wadzilo?

- Zycie. Koleje zycia. A konkretnie - przezycia, na kitére si¢ skladaty
sprawy osobiste i zawodowe. Kiedy Bohdan Wodiczko zostal dyrek-
torem Opery Warszawskiej, zaczal od zwolnienia trzech czwartych
artystow. Wyrzucilt wtedy Bandrowska-Turska, Werminska, Domie-
nieckiego, mnie, wszystkie heroiny, najlepszych tenoréw... Ja go na-
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wet rozumiem: on chcial zrobi¢ nowoczesny teatr operowy na wzér
Liebermanna, teatr zespolowy, wystawiajacy wspolczesny repertuar.
Ale to stalo si¢ przyczyng wielu dramatéw. Dla mnie Wodiczko byt
jednoczesnie katem i aniolem. Przyplacitam to zrujnowaniem sobie
serca, ale jednoczesnie zdecydowalam sie iS¢ na studia rezyserskie.
Inni zaplacili wigksza cene, bo albo zaczeli pi¢, albo przedwczesnie
poumierali. Ja zyje. I sam Wodiczko tez zaplacit ogromna cene: kiedy
juz zrobil swoje - nie wpuszczono go do odbudowanego Teatru Wiel-
kiego. Otwierat go Witold Rowicki. Pamietam, kiedys spotkatam Boh-
dana Wodiczke w foyer w przejsciu. Siedzial w fotelu. Kiedy przecho-
dzitam, dotknat mojej reki i powiedzial: ,przepraszam!” Sta¢ go byto
na to.

- Ale wr6¢my do Halki. Pierwsza, kt6ra pani rezyserowala, to
byla Halka w 1971 roku w Hawanie.

- To byla prawdziwa Halka rewolwerowa. W tam/tych czasach
na Kubie o przydatnosci artysty decydowata jego postawa polityczna,
a panowie dyrektorzy teatru chodzili z rewolwerami u pasa i nie chcieli
zaakceptowac niektorych wykonawcéw. Zwlaszcza wykonawczyni
Halki, wlasnie tej miodej, picknej Yolandy Hernandez, ktéra wynala-
zlam w chérze. Dali mi do tej partii jakas$ starsza pania, zashuzona
rewolucjonistke, kiéra si¢ zupetnie nie nadawata. Tymczasem ja nad
ta dziewczyng pracowalam i bylam wrecz zachwycona jej talentem.
Powstal spor. Kierownictwo polityczne uparlo sie: nie i nie! Ona nie
moze spiewac, bo ma zagranicznego kochanka, wiec ze wzgledéw
moralnych nie pozwolg. Wiedy ublagatam naszego ambasadora, zeby
pod jakims pretekstem zaprosit do ambasady Fidela Castro. Dat sie
przekonac. Trzy dni przed premiera urzadzit przyjecie w ambasadzie.
Jest Fidel Castro. Spézniony, bo na obiad przyszedt okolo czwartej
nad ranem, ale przyszedl. Zaczelam mu ttumaczy¢, ze w tym przed-
stawieniu konflikt miedzy Halkg a Jontkiem jest nie tylko konfliktem
spofecznym, ale i rasowym (bo Janusza kreowal bialy), a poza tym
jest to dziewczyna nie tylko pigkna, ale i seksowna. Zgodzit sie. I to
tak dalece, ze kazal ja sobie przyprowadzi¢. Byl potem na przedsta-
wieniu. To, co si¢ dzialo po premierze, trudno nawet opowiedziec.
Sala si¢ trzesta od braw. Ludzie plakali, klekali na scenie, catowali
wykonawcéw. Fidel si¢ wzruszyl, postal Yolande zaraz na stypen-
dium do Moskwy, tam wyszla za estoriskiego pianiste, asystenta wiel-
kiego Emila Gilelsa. W jakis czas p6zniej, zima, ktos puka o pierwszej
w nocy do mojego mieszkania w Warszawie. Otwieram - Yolanda
Hernandez w towarzystwie pieciu polskich kolejarzy, ktérzy ja
do mnie przywieZli z Dworca Gdariskiego. Okazuje sie, ze uciekla
od meza, bo w Tallinie bylo jej za zimno. Po calych dniach siedziala
w wannie, ale ktérego$ dnia przestali pali¢ i nie byto cieplej wody,
wigc sie spakowala i w droge! A do tych (tu brzydkie stowo) komuni-
StOW juz nie wroci.
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- I co sie z nia stalo?

- Data sobie rad¢. Od razu pojechata do Poznania, tam cos$ nagrywala,
potem pojawita si¢ na festiwalu w Kudowie. Mysle, ze zapisala sie we
wdzigcznej pamigci kilku panow z towarzystwa. Pare lat temu spotka-
lam si¢ z nig w ParyZu. Prowadzi galerie sztuki.

- Jesli zachowamy te konwencje, to z opowiesci zrobi sie po-
wiesc. Jaka jeszcze ciekawa Halke rezyserowala pani za grani-
ca?

- W Meksyku w 1974 roku. Spiewala Rosario Andrade, przyjaciotka
Placida Domingo. Pigckna dziewczyna, znakomity glos, typowa Me-
ksykanka. Nagrala z Jackiem Kasprzykiem plyte z Halki. Ta Spiewacz-
ka najbardziej przyczynila si¢ do popularyzacji twérczosci Moniuszki
w Ameryce. Plyte sprzedawano nawet w sklepic Metropolitan Opera.
A Halkg wystawitam we wspanialym Palacu Sztuki w Mexico City,
gdzie jest sala na 2000 miejsc. I wlasnie tam, w Meksykusmusiatam si¢
zdecydowac na szczegolnego rodzaju odejscie od libretta Halki.
W Meksyku nikogo nie obchodza cierpienia dziewczyny. Wazny jest
macho, mezczyzna. A co 1o za macho ten Jontek, kitéry nie pokona
rywala. Wobec tego na ostatnim akordzie orkiestry Jontek zadawat
cios ciupagg i zabijal Janusza.

- Ladne rzeczy! To przeciez ostrzej niz u Schillera, kt6ry kazat
goralom tylko wygraza¢ Januszowi.

- A Meksykanom tak si¢ to podobalo, ze nawet w recenzjach propo-
nowano, zeby opera nazywala sie Jontek, nie Halka. W Polsce za cos
takiego mialabym za swoje. Ale tam ta zmiana stworzyla tylko przyja-
zny klimat dla Moniuszki. Zreszta nieraz musialam te opere przysto-
sowywac do réznych kultur.

- Na przyklad gdzie?

- Na przyklad w Ankarze. Tam, z kolei, w tradycji mocno osadzona
jest adoracja kobiety. Do kobiety méwi sie tkliwymi wierszami, ko-
bieta musi mie¢ pickne rece, kobiete sie wielbi, wiec i ja musialam
upoetyczni¢ zakonczenie. Halka w Ankarze byla najbardziej poetyc-
ka ze wszystkich, kiére wystawialam. Zyskala zreszta tytul przedsta-
wienia roku i chyba byla jakims wkladem w popularyzacje kultury
polskiej na tamtym obszarze.

- Jaka byla nastepna Halka?

- Czekalam na nig dos¢ dlugo. Po drodze byl Straszny dwérw Tokio
i w Bukareszcie, az dopiero w 1984 roku inscenizowalam Halke
w Nowosybirsku. Ta byla utrzymana w duchu tolstojowskim, bo
i dekoracje Andrzeja Majewskiego co$ z tego klimatu mialy i styl wy-
konawczy odpowiadal jakiejs nostalgii, a procz tego byl rewelacyjny
dyrygent i swietna orkiestra, i bardzo sprawny chor - a wszystko roz-
lewne, szerokie, teskne. Przy czym wystarczylo wyjsc z tej pigknej sali
na 2500 miejsc, wyjechac z miasta, zeby zobaczy¢ prawdziwa tajge...
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Tak, pod wzgledem muzycznym to bylo znakomite przedstawienie. DH::E-:” = HE':)
- A piec lat temu Halka, o ktorej kiedys rozmawialiSmy? [ Warszawskie Halki l
- To bylo przedstawienie w Kurytybie, jak si¢ okazalo nie tyle dla

publicznosci polonijnej, ile niemiecko-zydowskiej. Zespot wykonaw- \ r . i l

czy mieszany, polsko-brazylijski, przygéd sporo, bo to w ogéle wa- ot |

riacki kraj, orkiestra strajkowala itp.
- Skad sie wzial pomysl wystawienia Halki w Brazylii? Taeh O

b
AL A

- Bedgc tam w jury konkursu wokalnego naopowiadalam réznym
wplywowym ludziom, ze zbliza si¢ 120-lecie zniesienia niewolnictwa
w Brazylii, a ze miejsce Murzyndéw zajeli Polacy, ktérzy przyjezdzali
karczowac te ziemieg, a s3 to zaréwno nasi, jak i wasi bohaterowie,
ktérzy nic w podziece nie dostali, wiec chociaz te¢ Halke im wystawi-
my. Zgodzili sie. Z trzech giéwnych narodowosci, mieszkajacych
w stanie Parana: Polakéw, Niemcéw i Wiochow, najwic;ksze zaintere-
sowanie Halkg wykazali... Zydzi. Sposréd nich bylo najwiecej spo-
nsoréw finansujacych przedstawienie. Ale Polonuséw nie zabraklo.
Przyjezdzali specjalnymi autokarami.

- Czyzby wiecej Halek pani juz nie wystawiala?

- Jak to? A dziewig¢ inscenizacji krajowych? A 6sma zagraniczna? Prze-
ciez wilasnie wrécitam z Osaki, gdzie réwniez wystawilam Halke.
A po powrocie z Japonii - nowa Halka w Teatrze Wielkim. Ta
w Osace byta chyba najbardziej egzotyczna Halkg, bo Japoriczycy sie
uparli i postanowili §piewac ja po polsku. Stuchalam tego z mieszany-
mi uczuciami: podziwu i grozy, bo jedni pokonali prég trudnosci
fonetycznych i $piewali jak rodowici Polacy, a czg$¢, niestety nie...

- I to juz wszystkie Halki w pani Zyciu?

- Wigcej grzechéw nie pamigtam...

- To ja pani przypomne rzeczywiscie pierwsza Halke w pani
karierze. Moze nie cala Halke, tylko fragmenty, ale za to bardzo
wczesnie. To bylo latem 1944 roku w Grodzisku Mazowieckim.
UrzadziliSmy sobie konspiracyjne spotkanie towarzyskie (,my”
- to znaczy Zolnierze AK). Kto$ recytowal jakie§ wiersze, ktos
co$ opowiadal, pamietam, Ze nasz etatowy Spiewak (Kazik Wa-
lasek, piekny tenor-samorodek) spiewal piesni Tostiego. I na-
gle, od stolu podniosta sie szczupla dziewuszka z czarnymi war-
koczami i spytala: ,,to moze ja wam cos zaspiewam?” I jak zacze-
Ia bolesnie: O mdj maleriki, jak poprawila druga aria: Jako od
wichru krzew potamany, toSmy malo pod sté6l nie wlezli z wra-
Zenia. Takie bylo nasze poznanie si¢, pani Mario, i taki byl ten
szczegol z pani Zyciorysu, o ktorym jeszcze dzisiaj mysSle ze wzru-
szeniem. Dzi¢kuje¢ pani za te fantastyczne opowiesci!

Andrzej Ibis-Wroéblewski
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Rezvser

Maria Foltyn

Maria FOLTYN

Wybitna polska §piewaczka, kontynuujaca Kariere jako rezyser operowy.
Znana ze swych dokonan artystycznych na wszystkich scenach krajowych
i szeroko za granica.

Studia wokalne rozpoczeta w Katowicach pod kierunkiem Adama Didura
i w Sopocie pod kierunkiem Adama Ludwiga i Wandy Hendrich, a kontynu-
owala je u Ady Sari w Warszawie oraz w Vercelli i Lipsku. Ukoriczyla row-
niez studia dramatyczno-muzyczne w Gdarsku pod kierunkiem Iwa Galla
(1949) oraz na koniec swej kariery wokalnej - Wydzial Rezyserii w Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Teatralnej w Warszawie (1972).

W latach 1949-62 byla solistka Opery Warszawskicj, gdzie stworzyla szereg
wybitnych kreacji wokalno-aktorskich z Halka na czele w glosnej insceniza-
cji Leona Schillera. P6Zniej zwigzata si¢ na stale z teatrem operowym w Lip-
sku oraz wystepowala goscinnie na scenach operowych RFN (Lubeka, Ham-
burg, Saarbricken itd.). W 1967 r. wrécita do kraju i zwiazala si¢ z t6dzkim
Teatrem Wielkim. Przez wszystkie te lata wielokrotnie wystepowala za grani-
ca zaréwno w przedstawieniach operowych, jak i w koncertach estrado-
wych. Spiewala w krajach europejskich, w Azji i Ameryce. Propagowata
zawsze muzyke polska. Po studiach w PWST zakonczyta karierg wokalna
i poswiecita si¢ rezyserii.

Jako $piewaczka wyrézniala si¢ wyjatkowa intuicjd muzyczng i talentem

aktorskim. Charakteryzowala si¢ glosem o bardzo rozleglej skali (ponad dwie
oktawy), ciemnej barwie i dramatycznym wyrazie. Odnosita sukcesy w par-
tiach tytulowych w Halce Moniuszki (w 15 réznych inscenizacjach) i Tosce
Pucciniego, w rolach: Lizy w Damie pikowejCzajkowskiego, Leonory w Mocy
przeznaczenia Verdiego, Elzbiety w Tannbduserze Wagnera i wielu innych.
Swoje ogromne doswiadczenie sceniczne wykorzystuje obecnie w tworczo-
Sci rezyserskiej. Jej debiut inscenizatorski - realizacja Healkiw Hawanie (1971)
stat sie wydarzeniem w Ameryce Lacinskiej, zapoczatkowujac pasmo sukce-
sow rezyserskich wybitnej Spiewaczki na scenach w kraju i za granica. Wie-
lokrotnie realizowala Halke (Mexico City 1974, Warszawa 1975, Bytom 1975,
Ankara 1977, Nowosybirsk 1984, Bytom 1985 - inscenizacja pokazywana
pé7niej podczas tournée w Kanadzie i USA, Wroctaw 1986, Krakéw 1980,
Kurytyba, Brazylia 1990, Osaka, Japonia 1995). Rezyserowata réowniez inne
opery Stanistawa Moniuszki: Straszny dwdr (Bukareszt 1979, Tokio 1979,
Krakéw 1989, Samara 1994), Verbum nobile (Wroctaw 1984), Parie(Warsza-
wa 1980, Hawana 1991, L6dZ 1992), a takze Spiewnik domowy (Wroctaw
1984) i Przy kominku (Warszawa 1986). Wystawiala inne opery polskie
i zagraniczne.

Od 1977 roku jest dyrektorem artystycznym Festiwali Moniuszkowskich
w Kudowie Zdroju. W 1988 r. zalozyla w Warszawic Towarzystwo Milosnikow
Muzyki Moniuszki, a w rok poZniej zostata wybrana jego pierwszym prezesem.
Cytujac stowa prof. Kazimierza Witkomirskiego, .bez przesady stwierdzic
mozna, ze nie tylko Zaden z najwybitniejszych artystow polskich, ale i wszy-
scy razem nie zdolali uczynic tyle dla ugruntowania stawy twérey polskiej
opery narodowej poza granicami jego ojczyzny, €O Maria Foltyn™.
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Dyrygent

Antoni Wicherek

Antoni WICHEREK

Dyrygent i organizator Zycia muzycznego. Dyrektor teatréw operowych
w kraju i za granica. Wspohworea wielu wydarzen artystycznych na polskich
scenach operowych. Propagator wspotczesnej opery polskiej w kraju i arcy-
dziel Moniuszkowskich w teatrach zagranicznych.

Studia muzyczne odbywat we Wroctawiu (PWSM), Warszawic (PWSM) i w
Weneciji (Conservatorio Benedetto Marcello). Byt studentem Kazimierza Wit-
komirskiego i Adama Kopycinskiego, a nastgpnie aspirantem u Waleriana
Bierdiajewa.

Kariere artystyczng rozpoczgl w 1954 r. w Operze Wroctawskiej. W latach
1957-62 byt dyrygentem Opery Poznanskiej, po czym sprowadzony przez
Bohdana Wodiczke, na dhugie lata zwiazat si¢ z warszawska sceng operowg
(1962-81). W latach 1973-81 byl pierwszym dyrygentem i dyrektorem arty-
stycznym Teatru Wielkiego.

Wprowadzit na scene warszawska kilka mniej znanych polskiemu widzowi
dziet swiatowego repertuaru, promowat polska twérczos¢ operows, muzyczng
i baletowa. Osobiscie zrealizowal muzycznie m. in. Konsula Menottiego, Halke
i Parie Moniuszki, Uprowadzenie z seraju Mozarta, Chiopéw Rudzinskiego,
Katarzyne Izmajlowg Szostakowicza, Don Carlosa Verdiego, Tannhdusera
i Holendra tutaczaWagnera, autorski wieczor choreograficzny Serge’a Lifara
oraz Corke Zle strzezong Hérolda w choreografii Frederica Ashtona.

W sezonie 1981/82 artysta przyjal zaproszenie egipskiego ministra kultury,
by kierowac¢ zespolem Paristwowej Opery i Filharmonii w Kairze. PéZniej
pracowal przez kilka lat z orkiestrami symfonicznymi i teatrami operowymi
w Szwaijcarii (Sankt Gallen, Lozanna, Lugano) i RFN (Dusseldorf, Karlsruhe,
Wiesbaden, Gelsenkirchen, Oberhausen). Dhuzej zwigzal si¢ na stale jako
dyrektor muzyczny z miastem Oberhausen (1984-89), gdzie obok pozycji
swiatowego repertuaru, w 1990 r. wystawit od kilku lat nieobecna na sce-
nach niemieckich Halke Moniuszki. W latach 80. zapraszany byl réwniez
goscinnie przez teatry operowe Berlina, Budapesztu, Drezna i Lipska, a wspdl-
nie z Maria Foltyn przygotowal rumunska premier¢ Strasznego dworu
w Bukareszcie i turecka premiere Halkiw Ankarze.

Mimo dhuzszej nieobecnosci w kraju nie zaniedbywat swoich kontaktéw
z polskimi teatrami. W Lodzi zrealizowal goscinnie Odprawe postow greckich
Rudzinskiego. W Bytomiu pokierowal Halkq Moniuszki, by wystepowac
z nig p6Zniej na czele Opery Slaskiej w Montrealu i Nowym Jorku. We Wro-
clawiu przygotowat premiery Manru Paderewskiego i Halki Moniuszki.

Po powrocie do kraju zostat dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru
Wielkiego w Lodzi (1991-94), gdzie wprowadzit do repertuaru m.in. Parig
Moniuszki, Holendra tutaczaagnera oraz zrealizowal premiere polska Krola
Ubu Pendereckiego. Za ten ostatni spektakl otrzymat wraz z zespolem nagro-
de Warszawskiej Jesieni '94 ,Orfeusz”.

Po dluzszej nieobecnosci na scenie warszawskiej, w 1993 r. zrealizowal
w Operze Narodowej Parsifala Wagnera.

Oddzielnym nurtem jego dziatalnosci artystycznej jest praca z orkiestrami
symfonicznymi i dzialalnos¢ pedagogiczna. Warto réwniez odnotowac jego
pokazny dorobek nagraniowy: plytowy, radiowy i telewizyjny - zaréwno
w kraju, jak i za granica.



Scenograf

Jadwiga Jarosiewicz

Jadwiga JAROSIEWICZ

Malarka i scenografka. Ukoriczyta studia na Wydziale Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowni prof. Czestawa Rzepiniskiego oraz
Podyplomowe Studium Scenografii pod kierunkiem prof. Andrzeja Kreiitza
Majewskiego.

Ma w swym dorobku ponad 50 realizacji teatralnych, przy czym szczegSlnym
zainteresowaniem darzy teatr muzyczny. Projektowala dla Teatru Wielkiego
w Warszawie, a takze dla scen operowych Bydgoszczy, Bytomia, Krakowa,
Lodzi, Poznania i Wroclawia. Realizowata m. in. takie przedstawienia, jak:
Fidelio Beethovena, Lunatyczka i Norma Belliniego, Syn marnotrawny Brit-
tena, Eugeniusz Oniegin Czajkowskiego, £ucja z Lammernooru Donizettie-
go, Faust Gounoda, Manru Paderewskiego, La Serva padrona Pergolesiego,
Cyrulik sewilski Rossiniego, Trubadur Verdiego, Walkiria Wagnera, Wolny
strzelec Webera oraz balety: La Sylphide, La Ventand i Spigca kroleuna
(Teatr Wielki w Warszawie), Pan Twardowski i Don Kichote (Teatr Wielki
w Lodzi), Carmen (Opera Krakowska).

Wspétpracowala z wieloma rezyserami i choreografami polskimi i zagranicz-
nymi. Kilkakrotnie pracowata z Marig Foltyn, realizujac z nia opery Stanista-
wa Moniuszki: Pariew Teatrze Wielkim w Warszawie (1980), w Lodzi (1992)
oraz w Gran Teatro de la Habana (Kuba, 1991), Straszny dwdr w Operze
Krakowskiej (1989) i Halke w Kansai Opera w Osace (Japonia, 1995).

Ma réwniez stale kontakty z polskimi teatrami dramatycznymi, gdzie praco-
wala z takimi rezyserami, jak: Jan Bratkowski, Jan Englert, Ryszard Peryt,
Janusz Nyczak, Jerzy Rakowiecki i inni. Parokrotnie projektowata scenogra-
fie dla Teatru Polskiego w Warszawie, do takich dramatéw wspélczesnych,
jak: Obled Krzysztonia, Czapa Krasinskiego, Matka, Bezimienne dzietoi Oni
Witkiewicza.

Swoja twérezosé malarsky i scenograficzng prezentowata m. in. podczas Pra-
skiego Quadriennale w 1979 r., a takze na indywidualnych wystawach
w Krakowie, Sandomierzu, Rzeszowie i Warszawie. Miala tez wystawy
za granica: w Minneapolis, San Francisco i Zurichu.
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Jan SZYROCKI

Chérmistrz

Dyrektor Chéru Opery Narodowej od wrzesnia 1995 roku, a wczesniej
zatozyciel, dyrygent i wieloletni dyrektor artystyczny Chéru Akademickiego

Politechniki Szczeciriskiej.
’ Ukoriczyt Wydzial Budownictwa Ladowego Politechniki Szczeciniskiej (19506),
a nastepnie, do 1978 r. pracowal na uczelni jako pracownik naukowy.
Jednoczesnie zdobywat wiedze muzyczna w szczecinskiej Szkole Muzyczne;j,
w klasie fortepianu prof. M. Doliwy-Dobrowolskiej i w klasie Spiewu solowego
prof. J. Wyrzykowskiej. W 1968 r. przebywal na stypendium w Krélewskim
Konserwatorium Muzycznym w Hadze (Holandia). Kontynuacja tych
doswiadczen byly studia w Paristwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Poznaniu
na Wydziale Teorii, Dyrygentury i Kompozycji (w klasie prof. Stefana
Stuligrosza), ktéry ukoniczyl w 1975 r. z wyréznieniem. W 1974 r. studiowal
tez dyrygenture w wiederiskiej Wyzszej Szkole Muzyki i Sztuki Odtwérczej
pod kierunkiem profesoréw: H. Swarowskiego, C. Osterreichera i G. Thauringa.

U ST P——-

Dzialalno$¢ Jana Szyrockiego zwiazana byla przede wszystkim z Pomorzem
Zachodnim i Szczecinem. W 1960 r. nalezat do wspétzalozycieli, a do 1974 r.
petnit funkcje dyrygenta i kierownika artystycznego Szczecinskiego Chéru
Chlopiecego ,Stowiki”. Z jego inicjatywy absolwenci Politechniki Szczecini-
skiej kontynuowali $§piewanie w Szczeciriskim Chérze Kameralnym, prze-
ksztalconym w ,Collegium Maiorum”, ktéry obecnie wchodzi w sktad Chéru
Akademickiego Politechniki Szczeciriskiej. Od 1965 r. jest prezesem Szcze-
cinskiego Oddziatu Polskiego Zwiazku Chéréw i Orkiestr. Jest rtéwniez czton-
! kiem Komitetu Organizacyjnego, Rady Artystycznej oraz dyrektorem arty-
stycznym corocznej edycji Festiwalu Piesni Chéralnej w Miedzyzdrojach.

Od 1978 r. jest wyktadowca Akademii Muzycznej w Poznaniu, poczatkowo
na stanowisku docenta, nast¢pnie profesora nadzwyczajnego, a od 1993 r.
profesora zwyczajnego. Od czasu powolania filii w Szczecinie (1980) do
1995 r. byl jej kierownikiem. Kieruje ponadto pracami powstatego w 1985 r.
Studium Kultury Muzycznej Politechniki Szczeciriskiej.

Czesto wystepuje w roli konsultanta chéréw zagranicznych, prowadzi semi-
’ naria dla dyrygentéw i uczestniczy jako juror w krajowych i miedzynarodo-
wych konkursach chéralnych.

Od wielu lat szczegélna domena jego dzialalnosci dyrygenckiej jest wyko-
nawstwo muzyki oratoryjnej z udzialem orkiestr polskich i zagranicznych.
Profesor Szyrocki jest jednym z inicjatoréw powotanej w 1990 r. Polsko-
i Niemieckiej Akademii Choéralnej ,In terra pax”. Spiewajaca mlodziez obu krajow
wspélnie przygotowuje i prezentuje na estradach Polski i Niemiec
najpickniejsze dziela §wiatowej literatury muzycznej. Za swoje zastugi Jan
Szyrocki uhonorowany zostal wysokimi odznaczeniami regionalnymi
i panstwowymi.
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Choreograf
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Janusz Jozefowicz
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Janusz JOZEFOWICZ

Choreograf, aktor i rezyser, twoérca gtosnego przedstawienia musicalowe-
go Metro, ktére pobilo wszelkie rekordy popularnosci. Tanca uczyl si¢
w Szkole Wokalno-Tanecznej w Koszg¢cinie oraz w Pradze pod kierunkiem
Franka Toweena. Ukorczyt Paristwowa Wyzsza Szkole Teatralng w Warsza-
wie (1984). Jego spektakl dyplomowy Zfe zachowanie, przygotowany wspolnie
z rezyserem Andrzejem Strzeleckim, stal si¢ wydarzeniem artystycznym roku.
Prezentowano go z powodzeniem w wielu krajach europejskich, grano pézniej
w Teatrze Ateneum, a od 1987 r. w Teatrze Rampa, gdzie Janusz Jozefowicz
byl gléwnym choreografem i zrealizowal pé7niej takie przedstawienia mu-
zyczne, jak: Cabaretro, Sweet Fifties, Muzykoterapia i Czerwony stoliczek.
Wyrazem uznania dla osobowosci artystycznej mtodego tworey stata sie przy-
znana mu Nagroda im. St. Wyspiariskiego. W 1990 r. otrzymal stypendium
rzadu amerykariskiego i przebywal w USA na mi¢dzynarodowym stazu cho-
reograficznym. PéZniej prowadzil rowniez zajgcia choreograficzne w Berli-
nie Zachodnim. W kraju wystapit w kilku filmach (Nowy Jork, czwarta rano
Krzysztofa Krauzego, Gracze Ryszarda Bugajskiego i inne). Wspdtpracowal
z Andrzejem Wajda. Z Wojciechem Miynarskim zrealizowal trzy popularne
przedstawienia: Brel, Hemari Wysocki w Teatrze Ateneum; praca nad nimi
zapoczatkowala jego wspélprace z Januszem Stoklosa. Z Magda Umer zrea-
lizowal przedstawienia: Zimy zal i Big Zbig Show, w ktorych wystapit réw-
niez jako aktor.

W 1991 r. stworzyt w Warszawie widowisko musicalowe Metro wedtug sztu-
ki sidstr Miklaszewskich i z muzyka Janusza Stoklosy. Byla to pierwsza pry-
watna produkcja w powojennej historii polskiego teatru (producent: Wiktor
Kubiak). Spektakl ten prezentowano juz blisko 900 razy. W 1992 r. pokazano
go rowniez w Minskoff Theatre na Brodwayu w Nowym Jorku.

Jako choreograf wspétpracowal z wicloma teatrami w kraju i za granica (Wie-
den, Tel Aviv). Ostatnio tworzy dla warszawskiego Teatru Studio Buffo, gdzie
duze powodzenie zdobyly jego przedstawienia: Grosik 1 czyli Piosenki z lat
50-tych, Grosik 2 czyli Piosenki z lat 60-tych, Elvis, Bajor w Bujfo i Nie opu-
szczaj mnie. Choreografia taricow w przedstawienu FHalkiStanistawa Moniu-
szKi jest jego debiutem na scenie Opery Narodowe;j.
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OBSADA / CAST

Stolnik / The Esquire Carver
Mieczystaw Milun, Piotr Nowacki,
Romuald Tesarowicz, Wlodzimierz Zalewski

Zofia
jego cérka / his daughter
Elzbieta Hoff, Krystyna JaZwiriska, Katarzyna Suska
Dziemba
majordomus Stolnika / Stolnik's major-domo
Robert Dymowski, Czestaw Galka, Ryszard Morka
Janusz
miody szlachcic / the young squire
Wiestaw Bednarek, Andrzej Biegun, Zbigniew Macias
Halka ‘
mioda goralka / the young mountaineer girl
Monika Swarowska, Krystyna Wysocka-Kochan, Tatiana Zacharczuk
Jontek
mtody géral / the young mountaineer
Krzysztof Bednarek, Anatolij Duda
Dudarz / A Piper
Czestaw Galka, Waldemar Kalinowski
Gos¢ 1/ Guest [
Andrzej M. Jurkiewicz, Stanistaw Kowalski, Jozef Stepieni
Gosc I1 / Guest II
Tomasz Madej, Jacek Parol
Gos¢ 111 / Guest III
Jan Dobosz, Robert Dymowski
Wiesniak / A Peasant
Stanistaw Kowalski, Jozef Stepien,, Adam Zdunikowski
oraz
szlachta i gérale / noblemen and mountaineers

SOLISCI, CHOR, BALET I ORKIESTRA OPERY NARODOWE]
Soloists, Chorus, Ballet and Orchestra of the National Opera

Solo wiolonczelowe / Cello solo
Marek Jankowski, Jerzy Lugiewicz

Dyrygent / Conductor
Antoni Wicherek

Prawda, juz mnie nie porzucisz?
Wrdcisz w nasze gory, wrocisz,
O sokole mdaj, Jasko drogi moj!




AKkt I

Okolice Krakowa, koricowe lata XVIII wieku. W palacowych
komnatach i ogrodzie Stolnika odbywaja sie zareczyny jego corki
Zofii z mtodym, zubozatym szlachcicem Januszem. Thum gosci,
magnatow i szlachty, uczestniczy w tej niecodziennej uro-
czystosci. Choralny toast, zaintonowany na cze$¢ miodej pary
przez Dziembe, majordomusa dworu Stolnika, jest zarazem
pompatyczng pochwatla dwoch szlacheckich rodéow: Odrowazéw
i Pomianéw, z ktérych wywodza sie narzeczeni. Posuwisty
polonez koriczy si¢ staropolskim ,Kochajmy si¢!”

Mioda para prosi Stolnika o blogostawieristwo. Te tradycyijna
ceremonie¢ zakioca nieoczekiwanie przejmujacy Spiew - zalosna
skarga Halki, mlodej géralki, uwiedzionej przez lekkomyslnego
Janusza. Zofia przyjmuje zaklopotanie Janusza jako humanitarny
odruch panicza w stosunku do nieszczesliwej, nieznanej im
dziewczyny, ale Dziemba i Stolnik $wiadomi s3 niezrecznej
sytuacji.

Stolnik i Zofia udajg si¢ do komnat. Pozostaje Janusz, a jego
dramatyczna aria dZwieczy nuta rozterki i samooskarzenia.
Chwile pézniej rozbrzmiewa piesn zakochanej Halki, stawna
aria Jako od wichru krzew potamany.

Kochankowie spotykajg sie w ogrodzie zamkowym. W wielkim,
zarliwym duecie wyznaja sobie jeszcze raz milos¢. Przynaglany
przez osobliwg sytuacje, obludny panicz zmusza Halke do
opuszczenia ogrodu, wyznaczajac jej spotkanie ,za miastem, nad
Wista, tam, gdzie krzyz wyniosly i dwie figury”.

Nieobecnos$¢ Janusza zwraca uwage podochoconej szlachty,
ktéra nadchodzi nagle z okrzykiem: ,Gdziezes, gdziezes panie
miody? Hula¢ trzeba, kiedy gody!” Stolnik wyglasza kwiecista
oracje, dziekujac zebranym za przybycie na zareczyny jego corki.
Goscie tanczg porywajacego mazura.
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ACT I

To the accompaniment of the pompous sounds of a polonaise, a gathering of
noblemen in the castle of the wstolnik», a royal steward, is celebrating the
forthcoming marriage of his daughter Zofia to the owner of the neighbouring
estate, Janusz. The festive atmosphere of the evening is interrupted by the
plaintive voice of the peasant girl, Halka, a serf, who is expecting a child
from Janusz, who promised to marry her. She cannot believe he would be
unfaithful and yearns to be near her lover. Janusz is very disturbed by Halka's
singing, fearing the discovery of this love which transgresses all the conven-
tions of his class and thus the breach with Zofia, marrying whom means for
him wealth an social privileges. He goes alone to Halka an urges her, by
making false promises and professing his love for her, to leave the park. He
has been seized by a noticeable restlessness when he returns to the festivi-
ties.

ACTE 1 ‘

Stolnik, un riche seigneur polonais, féte dans son chateau les fiangailles de sa
fille Zofia avec Janusz, un gentilhomme du voisinage. Tandis que les invités
dansent une majestueuse polonaise, de loin se fait entendre une voix plain-
tive. Cest Halka, une jeune paysanne, qui soupire apres Janusz dont elle
attend un enfant. Elle ne peut croire a l'infidélité de celui qu'elle aime: il lui
a promis de 'épouser. Le chant de Halka produit sur Janusz un grand trou-
ble: si sa liaison avec Halka €tait rendue publique, Zofia aurait certainement
rompu les fiancailles; or ce mariage signifie pour lui richesse et ascension
sociale. Il va donc trouver Halka dans le parc: en lui faisant des promesses et
lui jurant son amour, il lui dit de s’en aller. Profondément troubl€, Janusz
revient au salon.

I. AKT

Unter den pomposen Klidngen einer Polonaise feiert eine Adelsgesellschaft
auf dem Schlof des Stolnik, eines koniglichen Truchsef3, die bevorstehende
Hochzeit seiner Tochter Zofia mit dem benachbarten Gutsherrn Janusz. In
die abendliche Feststimmung hinein ertdont die klagende Stimme des leibei-
genen Bauernmiddchens Halka, das von Janusz, der ihm die Ehe versprach,
ein Kind erwartet. Sie kann seine Untreue nicht glauben und sehnt sich nach
der Nihe ihres Geliebten. Janusz wird von Halkas Gesang sehr beunruhigt,
furchtet er doch die Entdeckung dieser gegen alle Standeskonventionen ver-
stoRenden Liebe und damit auch den Bruch mit Zofia, deren Heirat fur ihn
Reichtum und gesellschaftlicheVorteile bedeuten. Allein begibt er sich zu
Halka und dringt sie mit falschen Versprechungen und Beteuerungen seiner
Liebe zum Verlassen des Parks. Eine merkliche Unruhe hat sich seiner
bemichtigt, als er wieder zur Gesellschaft zuriickkehrt.

Ty nie wiesz, co to mitos¢ panicza
Z biednqg poddankqg, o nie wiesz ty!
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Akt II Dove

nie wysusza skory jak mydto

Aleja w ogrodzie Stolnika. Halka powraca pod palac
i niesmialo zaglada do okien. Nieszczesna dziewczyna wierzy
nieztomnie, ze jej ,Jasko-pan” powréei do niej i dochowa jej
wiernosci.

Zhudzenia te rozwiewa goral Jontek, ktéry przyszedt z pod-
halaniskiej wioski, aby czuwa¢ nad pokrzywdzong Halka. Jontek
kocha jg miloscig wierng, lecz beznadziejna. Kiedy Halka |
dowiaduje si¢ od Jontka o wiarolomstwie i przewrotnosci panicza

i jego zareczynach ze Stolnikéwna, gdy styszy huczne
wiwatowania w rzesiscie o§wietlonych komnatach, zrozpaczona '
rzuca sie do patacowych drzwi.

Jej krzyk wywotuje poruszenie wsréd ucztujacych gosci.

W drzwiach palacu ukazuje si¢ Janusz z zaufanym Dziemba. ! \

Panicz stara si¢ nakioni¢ Halke do opuszczenia ogrodu i czyni |

wyrzuty Jontkowi, ze pozwolil dziewczynie tu przywedrowac. ' % o

LPrecz stad!” - wykrzykuje Dziemba. Podochoceni towarzysze ! . Dove to nie jest

Dziemby i Stolnika brutalnie wypedzaja chlopskich intruzéw. mydio. To nowy
‘ ' sposéb mycia skéry.

Dove zawiera substan
~ cje myjace, neutralne dla
skéry i w 1/4 krem na
zajacy Bﬁelﬁ takiej kom
zycji sktadniké
nych niz w mydle, | :
Twoja skére nie ‘zbaWIajqc jej

naturalnych substancji

' Dove pomaga skoérze zachowaé

1awilzajacych.
| naturalng wilgomosé dzieki czemu

staje sie ona bardziej - nve &
i delikatna gladka. % U £ £ 4.2
Dove nie wysusza CREAN AR \ -
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ACT II

Halka remains in the park at night. The peasant lad Jontek, like Halka one of
Janusz's serfs, who has long expressed his unrequited love for the girl, meets
her here. All attempts to convince Halka of Janusz’s unfaithfulness and false-
ness are met with her unshakable faith in her lover. Not until the cheers to
the young bride and groom can be heard echoing from the castle does she
become aware of Janusz’s falsehood and treachery. She calls to him and in
her despair demands her rights at the castle door. But Janusz curtly tells her
to leave and even promises Jontek a rich reward if he will take her with him.
Finally the assembled company appears. Janusz disowns Halka and drives
her away with the words: ,Return to the servants”. The festivities can con-
tinue.

ACTE I

1l fait nuit, mais Halka erre toujours dans le parc. Jontek, un jeune paysan qui
l'aime depuis longtemps sans espoir, vient I'y trouver. Ses efforts répétés
pour la convaincre de I'infidélité de Janusz se heurtenta une confiance aveu-
gle de Halka envers son amant. Ce n’est qu'au moment ol les ovations en
I'honneur des jeunes fiancés parviennent du chiteau qu'elle comprend le
mensonge de Janusz. Elle 'appelle, court a la porte du chiteau réclamer
désespérément justice. Mais, tout en promettanta Jontek une riche récompense,
s'il voulait seulement emmener Halka, Janusz la chasse en lui disant de reto-
urner a ses occupations. La féte continue.

II. AKT

Noch immer weilt Halka im nidchtlichen Park. Der Bauernbursche Jontek,
wie Halka Leibeigener Janusz, der das Middchen schon lange unerwidert liebt,
trifft sie hier. All seine Versuche, Halka von der Untreue und Falschheit Ja-
nusz zu Uberzeugen, stoflen auf ihren unerschutterlichen Glauben an den
Geliebten. Erst als vom Schlo her Hochrufe auf das junge Brautpaar erschal-
len, wird ihr Janusz Lige und Verrat bewuflt. Sie ruft nach ihm, verzweifelt
fordert sie ihr Recht vor der Tur des Schlosses. Doch Janusz heift sie schroff
gehen und verspricht Jontek sogar eine reiche Belohnung, wenn er sie mit
sich nihme. Schliefilich erscheint die Gesellschaft. Janusz verleugnet Halka
und jagt sie mit den Worten fort: Geht zum Gesinde. Das Fest kann weiterge-
hen.

Gdyby rannym stonkiem wzlecie¢ mi skowronkiem,
Gdyby jaskoleczkg bujac mi po niebie,

Gdyby rybkg w rzece plyngc tu do ciebie,

Jasku moj, do ciebie!
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Akt III

W kilka tygodni po zareczynach Zofii z Januszem. Wies
podhalariska, rodowa wlasnos¢ panicza. Niedziela, o zachodzie
stonica. Przed karczma gromada gorali i géralek. Sygnaturka
wzywa na nieszpory. Po nabozenstwie wiesniacy rozmawiaja
o zblizajacym sie Slubie mlodego dziedzica. Starsi gawedza,
a mlodziez korzysta z niedzielnego odpoczynku i tanczy
z zapalem goralskie tarice.

Nadchodzi Jontek, prowadzac obtakana z mitosci i upokorzenia,
zrozpaczong Halke. Oboje pochodza z tej samej wioski Janusza.
Jontek opowiada zgromadzonym wiesniakom o swym pobycie
z Halka w palacu Stolnika i wypedzeniu ich za brame. Gérale
wspolezuja skrzywdzonej dziewczynie. Tymczasem zbliza sie
orszak slubny Hanny i Janusza.
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ACT III

One month later. In Janusz's village, the mountainneers, the peasants who
inhabit this district, are celebrating Sunday with spirited dances, although the
oppressive burden of their life of drudgery never leaves their minds. Jontek
takes Halka, now completely broken, to her home village and describes her
tragic fate to the mountainneers. Defiantly the villagers grumble against feudal
power and their lack of rights.

ACTE III

Un mois plus tard, dans le domaine de Janusz. C'est un dimanche et les
montagnards dansent gaiement devant I'église, ne pouvant pourtant pas ou-
blier la dure corvée de la semaine. Jontek revient au village avec Halka, folle
de douleur, et il raconte aux paysans le triste sort de la jeune femme. Dans
l'attitude des montagnards se laisse deviner un vif mouvement de révolte
contre la tutelle des maitres.

III. AKT

Einen Monat spiter. Im Dorfe des Janusz feiern die Goralen, die Bewohner
dieser Gegend, mit temperamentvollen Tinzen den Sonntag, obwohl ihnen
dabei die erdriickende Last der Fronarbeit nicht aus dem Kopf geht. Jontek
bringt die vollig gebrochene Halka in ihr Heimatdorf und schildert den Gora-
len Halkas tragisches Schicksal. Trotzig murren die Dorfbewohner gegen die
feudale Gewalt und die Rechtlosigkeit ihres Daseins.

’

Szumiq jodly na gor szczycie,
Szumiqg sobie w dal...

I miodemu smutne Zycie,

Gdy ma w sercu Zal.
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Akt IV ' Pogodna Jesien_ d

Pierwsze, prawdziwe,
Plac przed wiejskim kosciotkiem, w ktérym odby¢ sie ma grupowe ubezpieczen z.e

Slub Janusza z Zofia. Z goér schodzi Jontek, pelen trwogi o los
nieszczesnej Halki. Réwniez i jg Scigga tu $lub niewiernego
kochanka.

Dudarz wygrywa skoczng melodie. Zasmucony Jontek prosi go
jednak o piesri smetniejszg. Stucha tego na wpét oblgkana Halka.
Jontek Spiewa swa stynng arie Szumig jodty na’gor szczycie,
wyrazajaca ogrom jego bolu.

Przed kosciotem rozgrywa si¢ dramat Zofii. Rozpoznaje ona twarz
Halki. Pelna rozterki i litosci narzeczona Janusza przezywa swoj
niepokdj. Tymczasem Halka zachwyca sie welonem $lubnym
Zofii, jakby rzec chciala: To ja narzeczona. Zofia idzie do Slubu
pelna niepokoju.

Rozpoczyna si¢ obrzed zaslubin Janusza z Zofig. W kosciétku
rozbrzmiewa rzewna modlitwa ,Ojcze z niebios”. Oszolomiona
ostatnimi wydarzeniami, zrozpaczona Halka $piewa kolysanke
o dzieciatku, ktére musi pochowa¢ w trumience. Nagle zrywa
sie, aby pomsci¢ swoje nieszczescie. Z plonacg zagwia zbliza
si¢ do Swiatyni, by spali¢ ja wraz z niewiernym kochankiem.
Wstuchana w piesi koscielng, zmienia jednak szalony zamiar.
Zwycieza w niej milos¢ do Janusza, ktéremu nieszczesna
przebacza. Zaklada na glowe skrawek welonu Zofii i wianek
z kwiatéw polnych, biegnie na urwisty brzeg géry z wodospadem
i rzuca sie do wody.

Z kosciotka wybiega Jontek z gromada gérali. Niestety, jest juz
za péZno. Halka utoneta. W drzwiach swiatyni pojawia sie orszak
weselny. Zofia jest zrozpaczona, a Janusz podbiega ku kapliczce
do lezgcej tam chusty Halki. Zalamany Jontek chce zabic Janusza,
ale Zofia pada u jego nég i blaga o zmilowanie.

Tragiczna $mier¢ nieszczesnej Halki porusza zebranych,
wzbudzajac gniew gérali i skruche szlachty.

emerytalne
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ACT IV

In the evening in the village square Jontek indulges in longing for his love of
Halka, whom he would still like to help. Halka waits outside the church for
the approaching bridal procession. Zofia and the other wedding guests reco-
gnize sad Halka, but Janusz again disowns her and sends her away. During
the marriage ceremony Halka ponders the senselessness of her life. In her
love, however, she forgives faithless Janusz before throwing herself into the
river. She cannot be saved. When the wedding party leaves the church and
the steward demands a joyful wedding song from the mountaineers they
angrily threaten, ,Let's merrily sing...”

ACTE IV

La place du village, le soir. Perdu dans ses pensées, Jontek se demande
comment il pourrait venir en aide a celle qu'il aime toujours. Assise a I'écart,
Halka voit arriver le cortege nuptial devant I'église. Zofia et les invités recon-
naissent en elle la pauvre Halka, mais Janusz la chasse encofe en faisant
semblant de ne point la reconnaitre. Tandis que la cérémonie de mariage se
déroule, Halka, ne voyant plus aucun sens a son exitence, va se jeter dans le
fleuve. Le secours arrive trop tard. Les montagnards sont figés dans une
attitude qui exprime leur colere et les invités de la noce, tout confus, regret-
tent le mal qui vient détre fait.

IV. AKT

Auf dem abendlichen Dorfplatz gibt sich Jontek sehnsuchtsvollen Gedanken
an seine Liebe zu Halka hin, der er immer noch gern helfen mochte. Halka
erwartet vor der Kirche den nahdenden Brautzug. Zofia wie auch die Hoch-
zeitsgaste erkennen die traurige Halka wieder, doch Janusz verleugnet sie
abermals und schickt sie fort. Wahrend der Trauung gibt sich Halka Gedan-
ken der Sinnlosigkeit ihres Lebens hin. In ihrer Liebe verzeiht sie jedoch dem
treulosen Janusz, bevor sie sich in den Fluf sturzt. Jede Hilfe kommt fir sie
zu spit. Als die Hochzeitsgesellschaft aus der Kirche tritt und der Verwalter
von den erschiitterten Goralen ein frohes Hochzeitslied fordert, drohen sie
aufgebracht: LaBt uns nur fréhlich singen.

O z2yj szczesliwy, 2yj choc nie dla mnie,
Z tgq pigkng paniq raduj sig ty,

A tylko czasem pomddl si¢ za mnie,
Umieram - lecz przebaczam ci!
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