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O, daj mi

serce kobiece,

w kRtore

caly mogtbym wniknac,
ktore by mnie
zupeltnie ogarneto,

Jak mato bede wowczas
od ludzi

potrzebowat...

/Richard Wagner do Liszta/

RICHARD WAGNER (1813-1883)
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OPERA ROMANTYCZNA
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Slawng tréjce romantycznych oper — Holender tulacz, Tannhduser, Lo-
hengrin — traktowaé¢ mozna jako wielkie preludium do wiasciwe] epoki
Wagnerowskiej. Dziela {te to jakby lkolejne trzy stopnie na drodze do samego
siebie, do pelnego urzeczywisinicnia wilasnego geniuszu. Od IHolendra wige
wszystko sie dopiero zaczyna (poprzedzajgca go opera historyczna Rienzi za-
wiera w sobie zaledwie zalgzki oryginalnosci). Talent Wagnera przejawil sie
pdéino i rozwijal powoli, nie bez opordéw; wszelako Holender, dzielo 30-letnie-
go kompozytora, sprawia wrazenie wybuchu miodego talentu, porywa sponta-
nicznoscig inwencji. Pisal je Wagner w tempie przyspieszonym. 17 wrzesnia
1839 roku ukonczyl szkic librefta. Praca nad muzyksg trwala nie diuzej niz
trzy miesigce: latem 1841 gotowy byl szkie, w listopadzie zas ukonczy: Wag-
ner partyture. 2 stycznia 1843 odbyla sie w Dreinie, pod dyrekejg kompozy-
tora, prapremiera (nasiepna premiera, w roku 1844, odbyla sie w Berlinie).
W roku 1852, w Zurychu, weimie znow Wagner ma warsztat partyture Ho-
lendra, aby wprowadzi¢ szereg poprawek, retuszy instrumentacyinych. Na-
stepna redakcja jest z roku 1864, w Monachium; i wreszcie w roku 1880,
z okazji monachijskie] premiery, zmieni Wagner trzyaktowa koncepcjg¢ dra-
matu na wersje ciggla, bez przerw (na podobienstwo Zlota Renu); tak tez
Holender jest i dzisiaj wykonywany w Bayreuth., —

Dzielo ma swoja prehistorie; sa tu dwa gléwnie zZrodla inspiracji. Pierw-
sze — zywiolowe (bezposSrednia inspiracja naturg) — obfitujgca w sztormy
podrdz morska z Rygi do Londynu, jaka Wagner w towarzystwie mtlodej Zony
Minny odbyl w lipcu 1839 roku; drugie — literackie (nieco weczesniejsze z ro-
ku 1838) lekiura zZarlobliwie-autobiograficznych Pamietnikow pana Sznabe-
lewopskiego Heinricha Heinego (wyd. polskie: H. Heine — Dziela wybrane,
Warszawa 1956). Opisuje tam poeta przedstawienie sztuki o Latajgcym Ho-
lendrze z amsterdamskiego leatru; libretto Wagnera, w swym ukladzie wyda-
rzen, oparte jest dokladnie na tej wlasnie wersii starej legendy.

,Opera romantyczna”. Tq nazwg czynil Wagner zado$é owczesne] konwen-
cji, okre$lajac blizej rodzaj dziel swojej pierwszej trylogii. ,Romantyczna” —
znaczylo, wedtug Owczesnych zwyczajow jgzykowych (w odréZnieniu od ope-

Afisz premiery Holendra tu-
loeza w Weimarze, 1853.
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ry ,historycznej” — u Wagnera Rienzi — czy ,komicznej”): w sposob istotny
wykraczajgca poza sfere potocznego (,ziemskiego”) realizmu. ,Romantyczna”
a wiec: fantastyczna -— wzniosla — miesamowifa, rozgrywajaca sie w ramach
porzgdku nadprzyrodzonego.

Na temat romantyczny opery Wagnera sktadaja sie, je$li mozna tak powie-
dzie€, trzy zasadnicze motywy.

Nadrzedny, scalajgcy, okreslajgcy calo$é, jest motyw rzeczywistosci swoiscie
zlozonej, dwubiegunowej czy dwus$wiatowej. Istnieje mianowicie $wiat ziem-
ski, realny, ludzki d w réwnym stopniu, cho¢ inaczej, istnieje §wiat pozaziem-
ski, swiat duchdéw. Pierwszy jest wytlumaczalny, swojski, dotykowy, poddany
bez reszty ludzkim uczuciom (milesé -— nicnawisé). Drugi jest niewytluma-
czalny, wymykajacy sie normalnym emocjom, budzgcy dreszcz metafizyczny,
przejmujacy grozg, nieuchwytny a stale obecny. Dwa $wiaty — dwa bieguny
istnienia — przyciggajg sie i zarazem odpychajg; istnieje migdzy nimi roz-
ziew | wieczne napigcie; ale jeden bez drugiego nie moze istniet. Oto istota
romantycznosci.

Drugim motywem, juz z innej plaszczyzny, jest motyw Wiccznego Tulacza,
skazanego niegdy$ przez Opatrznosé za jakie$s przewinienia (jedna z wersji
legendy o Latajgcym Holendrze podaje na przyklad wyplyniecie na morze
w Wielki Piatek) na szczegédlnie dotkliwy rodzaj nieSmierielnosci: ustawiczng
tulaczke — wieczne zeglowanie — po morzach i oceanach (nie przypadiien




Michael Wichtier, pierwszy wykonawca roli llolendra. Wilhelmina Schro-

cllggéDevrient. pierwsza wykonawczyni roli Scuty. Illustricrie Zeitung, Lipsk

Latajagcy Holender nazywany jest réwniez Ahasverem — tj. Zydem Wiecz-
nym Tulaczem — oceandw); wszelako z pewna, acz nikla szansg wybawienia.
Legenda Holendra tulacza — znamienna dla krajéw morskich: Anglii, Szkocji,
Holandii, Skandynawii — jest stara, starsza na pewno mniz europejski
XIX-wieczny romantyzm, ale wiasnie na gruncie $wiatoodczucia i $wiatopo-
gladu romantycznego nabrala glebokiego i wlasciwego sensu. Holender tu-
lacz, bledny i wieczny Zeglarz, to przeciez najezystszy czlowiek romantyczny,
wieczny wedrowiec, obcy, bezdomny (heimlos), wykorzeniony i udreczony
wolnoscig, bez-ostonny, rzucony w nieskonczono$é (morze jako obraz nieskon-
czonego zywiolu), tesknigey do ladu, pragngcy zakotwiczenia, ponownego za-
korzenienia, a rownoczesnie zdajacy sobie sprawe z zasadniczej niemoznosei
ocalenia, z 1luzj1 jakiegokolwiek miejsca statego.

Z tym motywem Zeglarza Wiccznego Tulacza wiaze sie $cisle trzeci z na-
szych zasadniczych motywow — motyw kobiety, dzicwczyny ,zbawiajgcej”
»potepionego” mezczyzne, szcezegodlnie bliski Wagnerowi, wrosniety w jego od-
czucie Swiata, wpleciony w jego biografig; i tutaj wiec Wagner — z calym
swoim poczuciem wygnania, tulactwa, wedréwki —— okazywal sie najpraw-
dziwszym czlowiekiem romantyzmu. Elzbieta z Tannhdusera, Elza z Lohen-

grina — to dalsze postacie kobiet przeniknietych bez reszty ideg ,milosci
zbawczej”: nie obca bedzie zreszta ta idea i Brunhildzie, i Kundry, jakkol-
wiek ich kobiece charaktery sa juz o wiele bardziej zlozone i mniej idealne.
Z wszystkich Wagncrowskich ,,zbawczych” postaci kobiecych Senta z.Ho-
lendra jest najprostsza, najbardziej ludzka.

My jednak chcielibysmy tu jeszeze zwréeié uwage na pewng moralng dwu-
znaczno$¢ i pewng mistyfikacje, tkwigca w owym micie o ,zbawczej kobie-
cej milosci (mistyfikacji tej ulegi nawet stary Goethe w finale Fausta z apo-
teozg ,,wiecznej kobiecosci).

Po pierwsze wigec — samo juz pragnienie, aby ,,zbawil” nas kto$ drugi, wv-
daje sie sprzeczne z elementarnym poczuciem norm etycznych. Zadna mito$c
ludzka i ziemska z istoty swej nie moze przynies¢ ostatecznego wybawienia,
nie jest zdolna — jako skazona grzechem i ludzka ulomnoicia — nikogo na-
prawde ocalié.

Po drugie. Z wszystkich prawd, ktére objawil ¢zy ukazal na nowo ludzkosci
Romantyzm, ta o zbawczej kobiecej milosci wydaje sie najbardziej watpliwa
i krucha. W naszym stuleciu poddana zostala ona genialnie przeprowadzone]j
demistyfikacji — w dziele Kafki (Proces, Zamelk, Ameryka).

3.

Temat romantyczny wyzwala w mlodym Wagnerze kompozytora. W Itien-
zim jego indywidualnosé byta jeszcze na wpo6l rozbudzona, przytlumiona kon-
wencjami. Tutaj natomiast po raz pierwszy czujemy sugestywng sile mlodego,
oryginalnego stylu opery. Oryginalnego, mimo zapozyczen z Webera, Marsch-
nera, Meyerbeera czy nawet miodego Verdiego. Te reminiscencje to nic inne-
go zreszta jak przejawy — pozytywne — glebokiego zakorzenienia w trady-
cji (gtéwnie niemieckie)). Oryginalnosé przejawia sie natomiast w nowej or-
ganizacji elementow, w nowym ksztalcie dziela operowego. Po raz pierwszy
realizuje tu Wagner idee formy przewodnig dla calej swej pdiniejszej twor-
czosci: idee wielkie] muzycznej formy dramaturgicznie cigglej, idee drama-
turgicznej ciggtosci. Oczywiscie, partytura Holendra zawiera tradycyjne ,nu-
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mery” — aria, duet, chor — ale przez te calg operowos$¢ rysuje sie wyraZnie
nowa koncepcja dramatu muzycznego. Koncepcja formy mocno ugruntowana
w symfonice — w symfonicznym rozwoju, w tematach, ekspozyvcjach, prze-
tworzeniach, repryzach; w reminiscencyjno-scalajgcym Kkrazeniu motywow




w calym zlozonym réznorodnym $rodowisku orkicsiry. Ma tu Wagner po-
przednika i preckursora w Berliozie (Symfonia fantastyczna, Romeo i Julia),
jednakze dzielem juz wylgcznie Wagnerowskiego geniuszu bedzie przeniesie-
nie i wplecenie pewnych zasad naczelnych formy symfonicznej w sfere rze-
czywistego dramatu scenicznego. Cata partytura Holendra tutacza (okolo 3
godzin muzyki) opiera sie na 4-5 motywach-tematach przewodnich, z ktérych
najwazniejsze sg dwa wyeksponowane juz na poczatku Uwertury (sama Uwer-
tura jest juz rozwinietym poematem symfonicznym); motyw (temat) przeklen-
stwa wiecznego Zeglowania (motyw Holendra tulaczo) 1oactyw wybawienin
metyw Senty).

Oto zestaw wybranych motywow przewodnich Holendra fulacia:

Motyw Holendra
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Motyw blednego Zeglarza (w przeczuciu Senty. Ballada)
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Molyw przeklenstwa wiecznej tulaczki
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Motyw zwatpienia
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Motyw zabiegow milosnych Eryka
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Mozna by powiedzieé¢, iz w tej partyturze tworzywo, rysunek melodii,
ksztalt dZwigkowy sg jeszcze wspolne, wzigte z powszechnego 6wezeinie jezy-
ka muzyki operowej i symfonicznej. Ale wspaniale, wielkie dramatyczne na-
piecia, tuki, rozwiniccia formy sa juz na wskro§ Wagnerowskie: nikt przed
nim nie stworzyl jeszcze takiego dramatycznego burzliwego poczatku i tak
dramatycznie gwaltownego finalu.

Sila romantyczna tej muzyki bierze sie z dwdch glownie #radel: z zywiolu
natury i zywiolu uczué.

Zadna z pbéznlejszych — o ilez oryginalniejszrch i bardziej wazkich — par-
tytur Wagnera nie bedzie ju"/ w tym stopniu bez reszt i ¢
$rednig sila uczué, emanujgea tak intensywnie emocjo nalng n-‘yvicézo:%c;r;. I tu-
taj tez, u samych poczgtkéw dalsze] dramatycznej drogi, puls muzyki biie
najszybciej, a jej ruch jest rajbardziej wartki, przyspieszony, rwacy; czujemy
wprost bezposrednio napoér inwencji mlodego twoércy. Wspaniale mieszajg sie,
splatajg w te] muzyce zywioly romantyczne:

— Milo§¢ — tu jeszcze jasna, czysta i prosta (bez pozniejszego osadu ,,tri-
stanowskiej trucizny”), szlachetna i przeniknieta niezlomnym pragnieniem po-
Swiecenia, ofiary — i tragiczna, mroczna tesknota do zbawczego spokoju. —

— Plebejska witalnosé (piedni przadek, $plewy marynarzy), radosna i pelna
wyzywajgce) odwagi. —

~— Wszelako nadrzedny jest tu Zywiol morza — woda, powietrze, szum wi-
chru, uderzanie fal, falowanie, rozkotysarie, plynigeie; zywiol otwicrajacy bez-
kres; takie walka z Zywiolem, przeciwsiiwianie sie mu, a raczej ustawiczne,
uparte, ponawiane okreSlanie wlasnego miejsca w zywiole; odnajdywanie
w plynnej grozie Zywiolu wlasnej tozsamosci bytowej. Takg to sugestie i me-
tafizyczng symbelike — w duchu romantyzmu — mozna tez odczytaé z samej
konsystencji, barwy, z samego ruchu i sposobu stawania si¢ zywiolu muzyki
Wagnera w tym jego wczesnym dziele operowym.

eta bezpo-

BOHDAN POCIEJ
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WEDR()WKI CHILDE HAROLDA

(Fragmenty pieéni pierwszej)

XII

Zagle sig wzdely i wiatry powiaty,
Jak gdyby rade, ze rzucal swe tany;
Predko sprzed Zrenic biale znikly skaly

I juz przepadly $r6d falisicj piany.

A on — byé moze — skruchg byl porwauny,
Gdy juz nadbrzezne z oczu stracii piargy,

Lecz $pigcej w sercu nie obudzal rany

I ni westchnienia nie puscit przez wargi,
Niemeskie na wiatr inni gdy rzucali skargi.

X111

Lecz kiedy w morzu zgasty stonca tuny,
Pochwyci harfe, ktérg sig¢ nie puszy,
Bo nieuczenie uderza w jej struny,
Jezeli obce nie stuchajg uszy.
1 dzisiaj po nich palcami poruszy,
1 pozegnanie posle w przestrzen zmroku.
Skrzydlaty okret mknie $réd morskiej giuszy
I mglawe brzegi zginely juz oku,
A on ,dobranoc” stal im w takich sléw potoku:

1

O kraju méj, ach! zegnam cig!
Giniesz juz w glebiach wod,
Waly sie rwa, wiatr nocny dmic
I mew €awodzi rod.
Ostatni blask stoneczny drga
Srod fal — my $pieszym tam!
Dobranoc ci, ojczyzno ma,
O slonce, Zegnaj nam!

Na swiecie dzi$ sam jestem, sam
Sré6d tych bezmiernych fal:

Coz zali¢ sie po innych mam,
Gdy po mnie zginagt zal?

Moze mdj pies nie przestal wyé,
Lecz z obcych jedzgc mis,
Gdy wréce zndéw, by w domu zyé¢,
I on mnie bedzie gryzi!

Holender tutacz. Ilusiracja Gustave'a Doré.
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Okrecie m6j! mkne z tobg gdzies
Sréd tych szumigeych pian!
Nie troszcze sig: gdzie cheesz, tam nie§ —
Précz — na ojczysty tan.
O witaj mi, ty ciemnio wéd!
A gdy mi znikniesz znéw,
Pewitam wnet czar pustyn, grét —
Ty kraju méj, bagdz zdrow!...

Przelozytl Jan Kasprowicz

Richard Wagner nalezy do tych kilku uniwersalnych geniuszy no-
woczesnej kultury europejskiej, ktorzy stali si¢ wielkimi zdobywca-
mi ducha wéréd spoleczenstw zachodniego Swiata. Napigcie i giebin
jego tworczego umyslu przypomina najwspanialszych artystow Od-
rodzenia; Leonarda da Vinci, Michala Aniola. Nazwisko jego godne
jest sta¢ w jednym szeregu obok Shakespeare’a i Goethego. Dzielo
jego zycia bylo doskonalym wyrazem zycia epoki. Przegladala sie
ona w nim jak w zwierciadle, odbijajagcym jej rozmarzenie roman-
tyczne, dajacym pozna¢ jej pragnienia i nadzieje. Przed oczyma
dwoch pokolen XIX stulecia rozgrywala si¢ bujna akecja zycia
i twércezoSci Wagnera., Tworczo$¢ ta poruszyla Europe wzdiuz
i wszerz, zachwycila ja czarem i bogactwem Srodkéw muzycznych,
dotarla az do najgl¢bszych zagadek bytu, przypomniala prastare
prawdy, ktore mialy wyprowadzic czlowieka z padolu cierpien i na-
mietnoSci ku slonecznej sferze wyzwolenia,

ZDZISEAW JACHIMECKI

Wagner — 2Zycie i twbreczosé, PWM 1958

Heinrich Heine

Z PAMIETNIKOW PANA SZNABELEWOPSKIEGO

Fragmenty rozdzioclu VII

Basn o latajgcym Holendrze jest wam zapewne dobrze znana. Jest to opo-
wiesé o przeklgtym statku, ktéry nigdy mie moze przybié do portu i od niepa-
migtnych juz czaséw zegluje po morzu. Jesli spotka sie z innym statkiem,
kilku ludzi z niesamowitej zalogi podplywa todzig do napotkanych, proszac
ich o laskawe zabranie paczki listéw. Nalezy jg mocno przybi¢ gwozdziami do
masztu, w przeciwnym bowiem razie statek spotka nieszczescie, zwlaszeza gdy
na pokladzie nie ma Biblii lub podkowy przy fokmaszcie. Listy sg zawsze
adresowane do ludzi, ktérych nikt nie zna, lub ktérzy od dawna pomarli, tak
ze niekiedy poéiny wnuk otrzymuje list milosny pisany do jego prababki, le-
zgcej juz od stu lat w grobie. Ow drewniany upiér, é6w straszny okret, nosi
imie swojego kapitana, Holendra, ktory kiedy$ przysiggl na wszystkich dia-
blow, ze mimo szalejgcego wiasnie silnego sztormu oplynie statkiem jaki$
przyladek — nazwa wypadia mi z pamieci — cho¢by mial zeglowaé do sad-
nego dnia. Diabel chwycil go za slowo i Zeglarz musi odtad bigkaé sie po
morzu do sadnego dnia, chyba Ze wybawi go od tego wiernosé kochajgcej ko-
bicty. Diabet w swojej glupocie nie wierzy w wiernos¢ kobieca i dlatego po-
zwala przekletemu kapitanowi co siedem lat wysig$é na lagd i ozenié¢ sie,
a przy tej sposobnosci zabiegaé o swoje wyzwolenie. Biedny Holender! Jakze
czesto bywa zadowolony, gdy sam wyzwala sig od malzenstwa i od swej wy-
bawczyni, i znéw udaje si¢ na pokiad.

Na tej fabule opierala sie sztuka, ktéra oglgdatem w teatrze w Amsterda-
mie. Uplynelo znéw siedem lat, biedny Holender jest bardziej niz kiedykol-
wiek znuzony nie konczgcym sie blgdzeniem po morzu, wychodzi na lad, za-
wiera przyjazn z napotkanym szkockim kupcem, za $miesznie niska cene
sprzedaje mu diamenty, a kiedy dowiaduje sie, Ze jego klient posiada piekna
corke, pragnie ja poja¢ za zone. I ta tranzakcja zostaje rowniez zawarta. Wi-
dzimy teraz dom Szkota; dziewczyna oczekuje narzeczonego z sercem pelnym
niepokoju 1 trwogi. Czesto spoglada ze smutkiem na duzy, szczernialy obraz
wiszgcy w izbie i przedstawiajgcy dorodnego mezczyne w stroju hiszpansko-
niderlandzkim; to stara pamigtka rodzinna, ktéra wedlug relacji babki jest
wiernym portretem latajgcego Holendra, jakim widziano go przed stu laty
w Szkocii, w czasach krola Wilhelma Oranskiego. Z portretem tym wigze sig
réwniez przekazane tradycjg ostrzezenie, aby kobiety tej rodziny wystrzegaty
sie oryginalu. Dlatego wlasnie dziewczyna od dziecka nosi wyryty w sercu
wizerunek niebezpiecznego mezczyzny. 1 gdy teraz oto wkracza prawdziwy,
rzeczywisty, latajscy Bolender, dziewczyna jest sptoszona, lecz nie ze stra-
chu. Takze i on jest zaskoczony portretem. Gdy mu tlumaczg, kogo portret
ten przedstawia, nie okazuje zadnej nieufnoici; $mieje sie z przesadow, zar-
tuje sam z latajgcego Holendra, ,Zyda — wiecznego tulacza” oceanu: prze-
chodzac jednakowoz mimo woli w ton melancholijny, opisuje, jak to nie-
szczesnik w niezinierzonej pustyni wodne] musi znosi¢ nieslychane cierpienia,
jak jego cialo jest tylko trumng z miesa, w ktorej mrze z nudéw jego dusza,
jak zycie odpycha go od siebie, a $mieré go rowniez odtraca; podobny do
pustej beczki, ktorg fale podajg sobie i zaraz potem drwiaco odrzucajg, Ho-
lender jest miotany w te i tamta strone pomiedzy Zyciem i $miercia, a zadne
z nich nie chce go przy sobie zatrzymadc; jego bol jest gleboki jak morze, po
ktorym ciagle plywa, jego okrgt nic ma kolwicy, o jego serce nie zna na-
dziei.



HEINRICH HEINE (1797-1856)

Smieré Senty.
Rycina wspoliczesna.

MySle, ze tymi mniej wiecej slowami narzeczony konczy swoj wywod. Na-
rzeczona przyglada mu sie z powagg, rzucajac chwilami wzrokiem na jego
kontrefekt. Wyglada, jak gdyby zdradzita swa tajemnice, a kiedy zeglarz pyta
ja poiniej: ,Katarzyno, czy chcesz mi by¢ wierna?”, odpowiada mu zdecydo-
wanie: ,Wierna az do $mierci.”

W {ym miejscu, pamigtam, ze uslyszalem $miech, a $miech ten nie plynal
z dolu, z piekiet, lecz z géry, z paradyzu. Gdy spojrzalem w gore, zobaczylem
przecudng Ewe, kiéra wpatrywala sie we mmnie swymi wielkimi, niebieskimi
oczami. Jej reka zwisala z poreczy galerii, a w dloni trzymata jablko lub ra-
czej pomarancze. Ale miast ofiarowaé mi symboliczng potowe, rzucita mi
tylko metaforycznie na glowe lupiny. Bylo to zamierzenie czy przypadek?

. . - . . . . . . N .

— Gdy raz jeszcze wrocilem do teatru, trafilem wlasnie na ostatnig sce-
ne sztuki, gdy na wysokiej skale morskiej Zona latajacego Holendra, pani
latajgca Holenderka, zalamuje w rozpaczy rece, a na morzu, na pokladzie
niesamowitego statku widaé postaé jej nieszcze$liwego malzonka. On jg ko-
cha, lecz chce jg opusci¢, aby nie narazaé¢ jej na zgube;, wyjawia jej tajem-
nicg swojego okropnego losu i cigzacej nad nim strasznej klgtwy. Jednakie
ona wola wielkim glosem: ,Bylam ci wierna az do tej godziny i znam mnieza-
wodny Srodek, dzieki ktéremu dochowam ci wiernosci do zgonu!”

Z tymi stowami wierna kobieta rzuca sie do morza, kladgc tym kres prze-
klenstwu dreczacemu latajacego Holendra; nieszezesnik zostaje wiec wyba-
wiony i widzimy, jak upiorny statek pograza si¢ w otchlani morza.

Ze sziuki tej plynic moral dla kobiet, zeby uwazaly na siebie i nic poslu-
bialy latajacych Holendrow; za$ my mezczyzni mamy tu mozno$¢ przekonac
sie, ze przez kobiety w najlepszym wypadku idziemy na dno.

Prrelozyl Zbigniew Krawczykowski




Renoeir. Richard Wagner. Muzeum w Luwrzo.

Holender tulacz jestistotnie tym dzielem
Wagnera, od ktoérego zaczetla sie misja jego
geniuszu w swiecie. ... P0zniejsze dramaty
muzyczne byty genialnym rozwinieciem
zasad stworzonych w Holendrze.
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0 WAGNEROWSKIM
STYLU WYKONAWCZYM
I NIEKTORYCH JEGO
WIELKICH PRZEDSTAWICIELACH

Nie ulega watpliwos$ci, ze jak istnieja potocznie juz uznane pojecia stylu
smozartowskiego” c¢zy ,,chopinowskiego” w odniesieniu do wykonawstwa,
a nie tylko do charakteru samych kompozycji, tak samo mowi¢ mozna o wy-
ksztalceniu w ciggu lat specjalnego stylu odtwodrczoéci wiasciwego duchowi
dziet Wagnera. Cechuje go, najogdlniej méwiac, pewién swoisty monumen-
talizm 1 szlachetny patos; mawet woéwcezas, kiedy do glosu dochodza naj-
bardziej tkliwe romantyczne uczucia, nie mogg one byé wyrazane w spo-
s6b nazbyt wysubtelniony. Stuchacz powinien tu raczej mieé¢ wrazenie ja-
kiejs, powiedzieliby$my, atmosfery s$redniowiecznej surowosci, niz odczuwaé
ze strony artysty dazenie do finezji interpretacyjnych — jedynie dla nich
samych. Sprawa wydawalaby sie prosta i nawet mozna by te zastrzezenia
odnosi¢ niekoniecznie do wagnerowskiego stylu, a jednak nieraz widzimy,
jak najwieksi nawet artysci, wyksztalceni w odmiennym psychicznym klima-
cie, nie potrafia zadng miarg wczué¢ sie w atmosfere wagnerowskich drama-
téw. Dos¢ poslucha¢ nagran s$piewakdéw — nawet tak wielkie] miary jak
Beniamino Gigli, Fernando de Lucia, czy Michele Fleta. NiezrOwnani w in-
nym repertiuarze, gdy siegali po partie wagnerowskie, rezultaty byly nader
niefortunne; tymczasem inni, nawet nie tak znakomici $piewacy, osiagali sia-
we $wietnych wagnerzystéw, umiejgc uchwyci¢ wlasnie owg atmosfere i jej
specyficzny styl.

KuZnig tego stylu i zarazem jego sSwiatynig staly sie slynne festiwale wag-
nerowskie w Bayreuth., Pietyzm wobec twoérczodcel mistrza 1 zwigzanych z niag
tradycji wykonawczych doszedl! tam juz do granic swoistego snobizmu. Opo-
wiadajg, ze kiedy znakomity Igor Markevitch mial w Bayreuth prowadzic
Lohengrina i podeczas proby zaproponowal pewne wilasne innowacje inter-
pretacyjine, wtedy podnidst sie z miejsca koncentmistrz orkiestry i oswiadczyt
krétko: — To, prosze pana, moze gdzie indziej, ale nie tu u nas.. Podobno
po tym incydencie Markevitch zrezygnowal z wystepu na festiwalu w Bay-
reuth.

Najdoskonalszymi mistrzami 1 niejako prawodawcami owego speceyficznego
stylu interpretacji dziel! mistrza z Bayreuth stali sig w pierwszym rzedzie —
obok samego Richarda Wagnera, ktéry byl, jak wiadomo, nic tylko genialnym
kompozytorem, ale takze $wietnym kapeclmistrzem — znakomici dyrygenci
niemieccy, jak Hans Richter (on to w 1876 roku prowadzil w Bayrecuth pierw-
sze wykonanic pelnego cyklu Picrécicnia Nibelunga), I'elix Meottl, Karl Elmen-
dorff, Heinz Tietjen, a w blizszych nam czasach Wilhelm TIurtwingler. Je-



szcze w 1949 roku ogromne wrazenie wywarlo wykonanie pod jego batutg
w mediolanskie] Scali pelnego cyklu Pierécienia Nibelunga, zwlaszcza zas
wstrzasajagcy Marsz zZalobny w  ostatnim akcie Zmierzchu bogdw. Jednym
z najwspanialszych kapelmistrzéw-wagnerzystéw byl tez z pewnoscia zmarly
przed kilku laty Hans Knappertsbusch, ktéory juz w 1912 roku prowadzil
przedstawienie na wagnerowskim festiwalu w llolandii, a potem zwiazal sie
z niemieckimi scenami, wystepuiac wielokrotnie takze w stynnej wiedenskied
Staatsoper.

Stwierdzajage, ze znakomici Wilosi nie mieli zbyt wiele do powiedzenia
w dziedzinie wagnerowskiego stylu wykonawczego, mielismy na mysli przede
wszystkim épiewakow. Jezeli bowiem idzie o dyrygentéw, to wielki Arturo
Toskanini, wielki bodajze we wszystkim, co robil, byl wspanialym odtwireg
rowniez wagnerowskiej muzyki — i nawet w Bayreuth po dzi$§ dzien wspo-
minajq stworzone tam przez niego przed kilkudziesieciu laty tradycje wyko-
nawcze Tristana i Izoldy oraz Parsifala.

Wagner, piszac sam libretta do swych oper i dramatdéw muzycznych, stwo-
rzyl wilasny, bardzo indywidualny jezyk literacki. Prawdopodobnie wilaénie
w konsekwencji tego faktu wyksztalcil sie tez pewien specjalny typ dekla-
macji wagnerowskiego tekstu, majacy rowniez wplyw na stylowos¢ wykona-
nia. Niestely, wiekszos¢ Spiewaleéw dzi$ nie bardzo chce o tym pamietaé, lek-
cewazge w ogodle sprawy prawidlowej dykeji.

Ozdoba wagnerowskich festiwali w Bayreuth w latach dwudziestych byt
m.in. znakomity bas rosyjskiego pochodzenia Aleksander Kipnis, pézniej so-
lista nowojorskiej Metropolitan Opera, wspanialy Wotan, Pogner i Gurne-
manz. Z jego interpretacji, poza czysto wokalnymi walorami i wybitna muzy-
kalno$cig, przebija pelna swiadomos¢ faktu, iz partie solistéw w dzielach
Wagnera, to nie tylko element dramalycznej akeji, ale takZe w wielu momen-
tach odzwierciedlenie Tilozoficznych pogladéw i refleksji autora.

Legendarng wrecz slawe jako odiwr Aczy:ti. dziel! Wagnera — i zreszta nie
tylko Wagnera — zyskala sobie w drugie] polowie ubieglego stulecia feno-
menalna niemiecka $piewaczka Lilli Lehmann, niedoscigniona zwlaszcza w ro-
1i Brunhildy.

A skoro juz siegamy do najdawniejszych tradycji wykonawczych, to nie
mozemy pominaé jednego z najswietniejszych spiewakow z poczatkdéw nasze-
go stulecia, rywala i zarazem serdecznego przyjaciela wielkiego Carusa, nie-
mieckiego tenora czeskiego pochodzenia, Leo Slezaka, doskonalego zwlaszeza
w rolach Walfera i L.ohengrina.

Wielka role w historii wykonawstwa dziel Wagnera odegrali $piewacy
skandynawscy. Zmarla w 1962 roku norweska artystka XKirsten Flagstad
uchodzila powszechnie za najwspanialszy wagnerowski sopran pierwszej po-
towy naszego stulecia; wslawila sie zwiaszcza jako nieporéwnana Izolda oraz
Brunhilda. Partnerem jej w wielu przedstawieniach byl stawny dunski fenor
Lauritz Melchior, wspanialy Zygfryd, Zygmund oraz Tristan.

Nastepczynia Kirsten Flagstad w drugiej polowie XX w
lel fenomenalna Szwedka Birgit Nilsson,

Jak juz stwierdziliémy, nawet $wietni arty$ci wloscy, hiszpanscy, a takze
francuscy, nie zapisali na swym koncie szczegéinych sukcesow, jezeli idzie
o wykonawstwo dziet Wagnera.

Z tym wiecksza satysfakcjg wypada stwierdzi¢, ze my, Polacy, mamy w te]
dzicdzinie niemalo powoddw do chwaly, Przedstawienia wagnerowskie w daw-
nej Operze Warszawskiej, zwlaszeza za dyrekeji Emila Miynarskiego, cieszyly
sig zasluzonym uznaniem mawet 1 poza granicami kraju, a jeieli chodzi
o $piewakow to np. wie Jan Reszke uchodzil w swoje] epoce za najswiet-

iejsze kiego tenora na calym $wiecie. Nie wiele mniejszg slaw
cieszyl sig jego brat Edward, w péiniejszych za§ nieco latach poczely slyngé
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wagnerowskie kreacje Adama Didura, Aleksandra Bandrowskiego, ktory
w 1910 roku spiewat Tannhiusera w La Scali, triumfujgcego gléwnie na nie-
mieckich scenach J6zefa Manna czy Felicii Kaszowskiej, gwiazdy Opery Wie-
denskiej i nowojorskie] Metropolitan Opera.

Ci jednak artysci dziatali gléwnie poza granicami kraju — w Operze War-
szawskiej natomiast upamietnily sie kreacje Ignacego Dygasa jako doskonate-
go Tannh&usera, Lohengrina, Zygfryda i Tristana.

Znakomitym Lohengrinem oraz Zygmundem byl takze niezapomniany Sta-
nistaw Gruszczynski.

Barytonowe partie wagnerowskie na scenie Opery Warszawskiej $§piewal
z duzym powodzeniem obdarzony wspanialym glosem Eugeniusz Mossakow-
ski.

Wagnerowskie soprany dawnej Opery Warszawskiej, to przede wszystkim
Helena Zboinska-Ruszkgwska oraz Matylda Polinska-Lewicka. Przed drugg
wojng $wiatowg wagnerowskie tradycje przejela uczennica Zboinskiej-Rusz-
lkowskie] — Wanda Werminska, odnoszgc réwniez w tej dziedzinie wiele pigk-
nych zagranicznych sukcesow.

Z kolei w czterdziestych latach blyszczal na amerykanskich scenach wielki
talent barytona Jerzego Czaplickiego, ktoéry m.n. kreowal role Wolframa
w Tannhduserze na scenie Opery w San Francisco.

‘O tych pieknych i bogatych tradycjach wagnerowskiego wykonawstwa —
a przeciez przypomnieliSmy tutaj tylko niektérych swietnych ich przedstawi-
cieli — warto na pewno pamietac.

JOZEF KANSKI

Wiclkie spektakle wagnerowskie na polskich scenach i w wykonaniu po!l-
skich artystéw to wydarzenia juz odlegle, zwigzane z okresem S$wietnosci
Opery Lwowskiej w poczatkach naszego stulecia i Opery Warszawskiej za
dyrekeji Emila Miynarskiego. Lata powojenne nie wniosty wiele do tej piek-
nej tradycji. Dzieta Wagnera pojawialy sie w repentuarze bardzo rzadko.
Pierwsze premiery przynidést dopiero rok 1956, a w sumie, do chwili obecnej,
ich liczba nie przekroczyla dziesieciu. Zabraklo tetralogii i Parsifala. Krytyka
na ogol przyjmowala te przedstawienia powsciggliwie. Osobliwg wymowe na-
daje recenzjom fakt, ze chwalgc inicjatywe i wklad pracy w przygotowania,
przypominaly o szczegdlnyeh trudnosciach i wymaganiach, jakie stawia przed
wykonawcami realizacja dramatéw muzycznych Wagnera. Niemniej i te nie-
liczne premiery przyniosty sporo interesujgcych, godnych pamieci kreacji wo-
kalnych. Okazywalo sie — co zawsze odnotowywano jako szczegblna niespo-
dzianke — Zze sg w krajowych zespolach operowych $piewacy, ktérych warun-
ki gltosowe i dyspozycje aktorskie pozwalajg na wykonywanie z pelnym po-
wodzeniem wielkich r6l wagnerowskich,

Najwiekszymi sukcesami pochwali¢ sie mogg artySci zwigzani z Operg Po-
znanskyg. 14 pazdziernika 1956 roku wystawiony tam =zostal Holender tulacz.
Sposrdd solistOw na czolo wysunela sie Alicja Dankowska w roli Senty, wy-
soko oceniono jej pelng temperamentu gre, muzykalnos¢ i glos, ktéry pieknie
brzmial zwlaszeza w gorze skali. Zdaniem Witolda Rudzinskiego, recenzuja-
cego spektakl na lamach Teatru, ,rewelacja przedstawienia okazal sie Stefan
Budny w trudnej i odpowiedzialnej roli tytulowej. Doskonale panujgc nad
swojg partig, pokazal on wspaniale moiliwosci dramatycznego barytonu. Nie-



Aleksander Bandrowski w roli T

sera.

Jozef

Teatr Wielki w Warszawie

Mann w roli Tannhiusera,

u-
(1399).

Berlin.

Ignacy Dygas w roli L.ohengrina, Teatr
Wielki w Warszawie, 1912,

Stanistaw Gruszezyniski w roli Lohen-

grina, Teatr Wielki w Warszawie,

g, & N 3
Jan Reszke w roli Zygfryda
tan Opera.

Wanda Werminska w roli
Tannhduserze.

. Metropoli-

Elibiety

w

TN Sl
Helena Zboinska-Ruszkowska w roli

Brunhildy w Walkirit. Teatr Wielki w
‘Warszawie, 1920.

Loh Tin w Operze Warszawskiej, 1955.
Jerzy® Kobza-Ortowski (L.ohengrin), Ma-
ria Foltyn (Eliza).




co sztywne ujecie aktorskie lagodzily bezsporne walory jego glosu, picknego
we wszystkich rejestrach, zdolnego do rozwijania napiete] linii melodycznej”
Stefan Budny nie wystapil juz niestety pézniej w zadnej innej wagnerowskiej
Toli,

13 maja 1967 roku odbyla sie w Poznaniu najwazniejsza bodaj po zakoncze-
niu wojny premiera dziela Wagnera — Tannhduser, bardzo dobrze przygo-
towana przez Roberta Satanowskiego. Doskonale $piewali wykonawcy gioéw-
nych partii: Henryk Lukaszek (Landgraf Hermann) ,.imponujacy potega i ge¢-
stoscig brzmienia glosu”, Alicja Dankowska (Wenus), uznana przez krytykéw
za autentyczny wagnerowski sopran, Antonina Kawecka (Elzbieta) ,,udowod-
nita ile niepokoju, radosnego oczekiwania i rozterki mozna wyrazi¢ oszczedna,
skupiong grg”, wreszcie Roman Wegrzyn, ktéry dzielnie sprostal roli tytuto-
wej, zyskujgc pochwaly przede wszystkim za wykonanie hymnu na cze$¢ We-
nus i dramatyczne] opowiesci o pielgrzymce do Rzymu. Potwierdzeniem tego
sukcesu byly wystepy R. Wegrzyna w przedstawieniach Tannhdusera na sce-
nach oper w Nancy i Karlsruhe w kilku nastepnych sezonach.

Kolejne dzielo Wagnera przygotowane w Poznaniu to Tristan i Izolda (pre-
miera 15 grudnia 1968 roku). Tym razem przyjecie bylo jednak nieco mniej
entuzjastyczne., Bohaterks spektaklu okazala sie Antonika Kawecka, ,,Glos
jej w wielu momentach brzmial i niést sie nad orkiestrg bardzo pigknie...
bytla rzeczywiscie Izolda; jej interpretacja poczeta byla z ducha wagnerow-
skie] muzyki”.

Skromniejszy charakter mial Holender tulacz w Operze Slaskiej w Bytomiu
(premiera 3 grudnia 1964 roku). Na uwage zastuzyly wykonawczynie roli Sen-
ty — Alicja Dankowska, przypominajgca tu swoje weczesniejsze poznanskie
osiggniecia oraz Stanislawa Marciniak, ktéra wedlug opinii recenzentéw
$piewala bardzo pieknie.

1 wreszcie spektakle grealizowane w Warszawie. 25 lutego 1956 roku na
stolecznej scenie operowe] (naturalnie jeszcze w dawne] sali przy ulicy No-
wogrodzkiej) wystawiono Lohengrina. W obsadzie znalezé mozna nazwiska
znakomitych $piewakow: Maria Foltyn, Franciszka Denis-Stoniewska, Edmund
Kossowski, Kazimierz Poreda, Waclaw Domieniecki, Michal Szopski, Jerzy
Kobza-Ortowski, Marian WozZniczko, Albin Fechner — mimo sukceséw po-
szezegdlnych wykonawcdw, przedstawienie nie zostalo jednak zaliczone do
rzedu wybitnych osiggniegt.

W osiemnaécie lat pbéznici, 17 lutego 1974 roku, juz na scenie Teatru Wiel-
kiego, odbyla sie premiera Tannhdusera. W monumentalnym przedstawieniu
wystapila cala plejada gwiazd polskiej opery: Hanna Lisowska, Bozena Be-
tley-Sieradzka, Krystyna Szczepanska, Roman Wegrzyn, Waclaw Domieniecki,
Jerzy Artysz, Zdzislaw Klimek, Jerzy Ostapiuk, Marek Dabrowski.

Premiera przygotowana bardzo starannie i prowadzona przez Antoniego Wi-
cherka uznana =zostala przez krytyke za wydarzenie artystyczne duzej miary.
Raz jeszcze powazny sukces w roli tytulowej odniés! Roman Wegrzyn, szcze-
golnie pieknie wykonujgc wielki monolog w trzecim akcie. Réwniez Hanna
Lisowska (BElZbieta) — jak pisal Henryk Swolkien — ,,...zachwycala zaréwno
aparycja, jak i pelnym godnosci traktowaniem swej partii... pieknie brzmiacy
silny sopran, ktérym artystka z roku na rok posiuguje sie z coraz wiekszg
swobodg”., Dalszy rozwé) wybitnej $piewaczki dodatkowo uzasadnil te opinig:
Hanna Lisowska z powodzeniem wystepuje dzi§ w repertuarze wagnerowskim
na najwiekszych scenach europejskich.

W przedstawieniu Lohengrina w Teatrze Wielkim w %odzi (premiera 15
stycznia 1970 roku) w roli tytulowej uznanie uzyskal Jerzy Orlowski, jednak
wedlug recenzenta ,,Ruchu Muzycznego” Jozefa Kanskiego ,,na pierwszy plan

Holender tulacz w Komische Oper w Berlinie. Ballada Senty. Senta:
Christa-Maria Ziese.

Tannhduser w Teatrze Wielkim w Warszawie, 1974. Na pierwszym pla-
i nie: Roman Wegrzyn (Tannhduser), Hanna Lisowska (Elzbieta).




Glowni wykonawcy prapremiery IHolendra tulacza w Dreznie 1843: Mi-
chael Wichier (Holender), Reinhold (Eryk), Risse (Daland), Wilhelmine
Schroder-Devrient (Senta), Wachter (Mary).

wysunela sie zdecydowanie mloda $piewaczka Teresa Wojtaszek-Kubiak, klo-
rej wspanialy, pieknie przy tym prowadzony dramatyczny sopran byl praw-
dziwg rewelacja przedstawienia.. bedzie miala wszelkie dane, aby sta¢ sie
prawdziwie $wietng primadonng wagnerowskg”. Recenzent nie pomylit sie,
juz po 2 latach Teresa Wojtaszek-Kubiak rozpoczeta wspanialg serie miedzy-
narodowych sukceséw w rolach wagnerowskich w Staatsoper w Wiedniu,
w Barcelonie, wreszcie w nowojorskiej Metropolitan Opera.

Na zakonczenie odnotowaé wypada realizacje Tannhdusera w Teatrze Wicl-
kim w Lodzi, ktérej premiera odbyla sie dnia 12 kwicinia 1980 roku.

JANUSZ MECHANISZ

»Sztuka moja wywodzi sie¢ z thespisowego wozu, z teatru Shake-
speare’a”. Slowa te powiedzial Wagner w mowie bankietowej
w przededniu premiery swego ostatniego dziela scenicznego ,Parsi-
fala”. Wyznanie to czesto powtarzal w swych pismach. Nie doszed}
do teatru drogg literatury, nie przeszedl do niego — jak Mozart —
od strony muzyki. Rozpoczal od teatru i pozostal w nim, z teatru
brat impuls twérczy, dla teatru stal si¢ muzykiem, poeta, rezyserem,
dyrygentem, ku teatrowi skierowana byla cala jego sztuka i cale
zycie artystyczne. Poezja i muzyka, religia i polityka, filozofia i hi-
storiozofia s tematami jego rozpraw teoretycznych, ale caly ten ob-
szar jego zainteresowan, oczytania i wiedzy przeznaczony jest wy-
lacznie na uzytek sztuki teatru. To pojmowanie teatru bylo wysokie,
dalekosi¢zne, obejmowalo przejawy zycia i obrazy $wiata — jedy-
nie jako material i temat teatralny. W swej koncepeji teatru zawart
Wagner wszystkie sily twércze, w nim zjednoczyt wszystkie porywy
idealizmu, w nim zebral caly plon swej sztuki.

KAROL STROMENGER

(Fragment rozprawy ,Teatr Wagnera”,
nScena Polska”, zesz. 2/8, 1938)

Aischylos i Shakespeare skladaja hold Waguerowi. Karykatura wspél-
czesna.




Henrik Ibsen
PEER GYNT

(Fragment aktu piqtego)

SOLWEJGA

Dzieki ci, drogi chlopcze, zeS me zycie

Zamienil w jedng wielka pie$n milosci.

Blogostawiony badz za to, ze$ wrocil!

0, jakze stodko witac¢ cie po latach

W Zielonych Swigtek radosny poranek!
PEER

Jestem zgubiony!

SOLWEJGA

Nie boj sie, kto inny
bedzie cie sadzil!

PEER

Nie, jestem zgubiony!
Jezeli jednak odgadniesz zagadke...

SOLWEJGA
Powiedz!
PEER
O, teraz moge c¢i powiedzieé¢!
Gdzie przebywalem przez te wszystkie lata?
Mozesz odgadngé? Mow!
SOLWEJGA
Gdzie przebywates?
PEER
Z pietnem przeznaczen wyzszych na mym czole,
Z iskrg natchnienia bozego w mym moézgu!
Mozesz powiedzie€¢? — Mozesz to rozwiklaé?

Jesli nie — zgine, rozplyneg si¢ w nicosc...

SOLWEJGA
z u§miechem

O, te zagadke nietrudno odgadnac!

PEER

Blogostawione niech bedg twe usta!
Méw wiec, gdzie bylem — ja, prawdziwy, caly,
Opromieniony boskiej mysli blaskiem?

SOLWEJGA

Byted w milosci mej, wierze, nadziei!

PEER
cofa sie trwoznie

Co moéwisz?! — Cicho! Ty kochasz, jak matka,
Miloscig Slepg! — Prawde — prawde powiedz!

SOLWEJGA

Tak, jestem matkg, a twym ojcem, mily,
Ten, co na prosbe matki ci przebaczy.

PEER
z nagle rozjasniong twarzq — wota

O matko! Zono! Dziewico bez skazy!

Ukryj mnie, zamknij w swym sercu, w swej duszy!

Przytula sie do niej i ukrywa twarz na jej tonie. Diuga cisza.
Stonice wschodzi.

SOLWEJGA
§ptewa cicho

Spij, méj synku, $pij, kochany,
Ja kolysze cie i czuwam...

Przetozyl Zbigniew Krawczykowski



OPERY I DRAMATY MUZYCZNE WAGNERA

BOGINKI (1833)

ZAKAZ MILOSCI (1834-36)

RIENZI (1838-40)

HOLENDER TULACZ (1841)

TANNHAUSER (1842-45)

LOHENGRIN (1845-48)

SPIEWACY NORYMBERSCY (1845, 1861-67)
PIERSCIEN NIBELUNGA (1848, 1851-57, 1864, 1869-74)
TRISTAN I IZOLDA (1857-59)

PARSIFAL (1857, 1865, 1877-82)

(Wg Zdzistawa Jachimeckiego
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Holender tulacz na scenie featru w Boyreuth.

HOLENDER TULACZ

Tresc opery

W domu Dalanda, zamorskiego kupca norweskiego, siedzi z dala od pracu-
jacych kobiet i dziewczat jego cérka Senta. Kolejny juzi raz czyta legende
o Holendrze tulaczu.

Senta jest mtloda, pelng namiegtno$ci, bardzo samotng dziewczyng, ktérej
zycie plynie w ciasnym, ubogim duchowo $wiatku. Bedac cérkg pozbawionego
skrupulow czlowieka interesu, zareczona z mezczyzna, ktérego nie kocha i kto-
rego pod wieloma wzgledami przewyzsza, Senta teskni za czym$ nowym, nie-
slychanym, za wybawieniem od terazniejszo$ci i swego dotychczasowego zy-
cia. Traci poczucie rzeczywistosci, legenda staje si¢ jej] wymarzonym, realnym
Swiatem. W swych wyobrazeniach utozsamia sie z postacig narratora.

Senta widzi ojca, ktéry zaskoczony przez burze w drodze do domu, zmuszo-
ny jest przybi¢ do brzegu. Spostrzega pojawiajgcy sie statek Holendra. Holen-
der opowiada o swym straszliwym losie. Nigdy nie zazna $mierci i wybawie-
nia, juz zawsze bedzic przemierzal morze, az do Sgdu Ostatecznego. Raz na
siedem lat wolno mu wyjsé na lad i poszukaé niewiasiy, ktorej wierno$é¢ moze
jedynie przynief{¢ mu wybawienie. Senta widzi w nim nie przekletego ducha,
lecz zmeczonego rozczarowaniami czlowieka -— Nadzieja znikta! Potepiony
los! Dokota tylko pustka — jakiz cios!

Daland spostrzega kapitana i jego statek. Zgdny bogactwa, obiecuje cudzo-
ziemcowi spragnionemu domu i rodzinnego szczedcia reke swej corki Senty.

Zrywa sig poludniowy wiatr, jeszcze dzi§ zeglarze bedg mogli powrbcié do
domu.

W domu Dalanda kobiety i dziewczeta przedg jak poprzednio, czckajgc na
powro6t statku.

Senta wie, Ze powr6t ojca przyblizy niechciany $lub z Erykiem. Nie mozt
juz tlumié w sobie swych nadziei i marzen. Denerwuje ja $piew i paplanina
dziewczat, w ktorych nie bierze udzialu. — Ach, pies$ni innej juz nie znacie...
Nie moze juz wytrzymaé¢ w swym otoczeniu. Przed obrazem przedstawiajgcym
Holendra $piewa ballade, by po chwili wybuchnaé¢ w ekstatycznym okrzyku:
Ja bede tq, co cie wiernosciq zbawi!

Jej nierozumne otoczenie zastyga oniemiale, Eryk jest zrozpaczony. Prosi
ja, by pozostala z nim, sen wywolal w nim bowiem zle przeczucie. Lecz Senta
jest glucha na jego stowa, co wiecej, opowiadanie Eryka bardzo odpowiada
jej zyczeniom, wymyka mu sie wiec i pogrgza w swym wewnefrznym $wiecie.
Widzi ojca, ktory podchodzi do niej w towarzystwie nieznajomego i méwi jej
o jego staraniach. Senta pozostaje sama z przybyszem. Takzie on $nit jej
obraz przez calq steskniong wieczno$é. Nie ma odwagi wierzyé w wybawienie,
lecz Senta radosnie przysiega mu wiernosé¢ az do smierci.

Senta my§li z odrazg o majacym nastgpi¢ $§wiecie z okazji powrotu zalogi,
ktébremu przeciwstawia tongcy w ciszy statek Holendra. Swiagteczni goscie
drwig z zalogi Holendra, tak jak wczesnie] wydrwili Sente. Kiedy jednak roz-
lega sie Spiew wupiornej zalogi, Norwegowie umykajg w poplochu wsréd
$miechu.



Senta nie moze jednak zupelnie zapomnie¢ o rzeczywistosci 1 jej wymaga-
niach. Mimo to uwaza Eryka, ktéry ponownie zarzuca jej niewiernosé, za
przeszkode w spelnieniu przez nig jej zbawczego czynu. Z tym wiekszg gorli-
wgécia zaklina obraz Holendra, ktérego teraz rozpoznajg juz wszyscy. Wyba-
W{enie moze nastapi¢ jednak tylko woéwczas, gdy Senta podazy za nim w zy-
wiol jego samotnosci, rzuci sie do morza.

Pogrgzona w ekstatycznej wizji Senta rozbija portret Holendra, osuwa si¢
wyczerpana, by po chwili, juz przytomna, odnaleié¢ sie w swym normalnym
otoczeniu w domu swego ojca. Uswiadamia sobie z bélem, ze §wiat ten odtad
juz bedzie dla niej jedyng rzeczywistoscia.

R. A.

Ballada Senty. Rysunek Michaela Echtera. Bayreuth, Richard-Wagner-
Gedenkstitte
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