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WITOLD RUDZINSKI

Byi to chyba 1928 rok. Mieszkalem woéwczas w Wilnie, Pewnego dnia
przedstawiono mi 15 letniego chlopca, ktéry ,napisat operg”. Nosila
ona tytul ,Ba$n”. Nie pamietam dzisiaj ani tresci ani muzyki — ale
pamietam chlopca, ubranego jeszcze w szkolny mundurek: byl to wla-
énie Witold Rudzinski,

W tym czasie wyjezdzalem na studia do Paryza. Polecilem go wiec
opiece profesorki Konserwatorium Wilenskiego p. Pliszko-Raunszewi-
czowej.

Osoba godna pamlqm Pracowalem z nig nad kontrapunktem i wiem
ile umiala. Grala doskonale na fortepianie, miala gruntowne wyksztat-
cenie teoretyczne. Byla autentyczng uczennicg wielkiego Liszta. Pod
jej opieks ksztalci sie Rudzinski. Gdy w 1932 r. wrécitem do Wilna,
Rudzinski ukonczyl juz przedmioty teoretyczne i wstapil do mojej klasy
kompozycji.

Jednoczesénie studiuje on na Uniwersytecie Wllensklm filologie sto-
wianska (prof. Koschmieder). Z przedmiotu tego uzyskal pozniej magi-
sterium. Rzucit jednak wszystko i poSwigeil sie muzyce. Nie byl uczniem
latwym. Miat ,swoje drogi” jak kiplingowski Kot. Gdy go prositem np.
0 napisanie sonaty — przynosit mi ,Pie$ni murzynéw Bauta”. Nie
sprzeciwialem sie tym indywidua}ny‘m upodobaniom Rudzinskiego. Nie-
raz trzeba nauczy¢ sie cenié u swych ucznidw proby wyzwolenia sig

7z rygoréw szkolnych. Moglem na to pozwoli¢ — wiedziatem bowiem
dobrze — ze m6j kapryény uczen posiada jednak dostateczng ilos¢ wie-
dzy i zdolnoSci — aby odrobi¢ przepisane programem prace

szkolne. Rudzinski koniczy u mnie kompozycje w 1937 r. koncertem
fortepianowym, ktéry po wojnie czesto wykonywal na estradach nie-
zapomniany Stanistaw Szpinalski.

Po ukonczeniu studiéw w mojej klasie — Rudzinski wyjechal do
Paryza — uzupelniajgc swoja wiedze — u Nadji Boulanger, ,matki”,
,babki”. i ,prababki” polskich kompozytoréow, jako ze juz chyba trze-
cia lub czwarta generacja studiuje w jej stynnym mieszkaniu przy
rue Ballu w Paryzu oraz u Ch, Koechlin’a,
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Po powrocie z Paryza do Wilna, Rudzinski prowadzi iaki§ czas
Szkole Muzyczng w Swiecianach. Wybuch wojny zastaje go w Wilnie:
W czasie okupacji hitlerowskiej udaje mu sie wyiechaé do Warszawy.
Gdy w 1945 1. zobaczyliémy sie pb kilku latach, Rudzinski byl juz
w pelni sformowanym artysta. :

Pc wojnie prowadzi ozywiong i wiszechstronna dzialalno$é jako kom-
pozytor, autor ksigzek, redaktor, wykladowea, dyrektor Dep. Muzyki,
dyrektor Opery Warszawskiej. Jaki§ czas piastuje funkcie Prezesa
Zwiazku Kompozytcrow Polskich. W Zarzadzie tego Zwiazku czesto
zajmuje rézne stanowiska. Slowem, je' chleb ,z réznych piecéw muzycz-
nych”. — Ta ,kariera” daje mu pardzo .duze doswadczenie i otrzaska-
nie z nasza bieda muzyczng. ;

Jako kompozytor posiada w swym dorobku szereg wartosciowych
dziei, 1I 'Symifonie wykonywal wielokrotnie Zdzistaw Gorzynski. Piesni
solowe ,,Przewodnik liryczny po Warszawie” do tekstu T, Marka, kwin-
tet na instrumenty smyczkowe z fletem (wydane w PWM w Krakowie)
to bardzo wybitne pozycje naszej tworczosci. Opere ,Janko Muzykant”
wystawiono w Bytomiu pod dyrekeja Edwina Kowalskiego. Opere
.Komendant Paryza” oglada¢ bedziemy za chwilg. :

Jako autor wydaje podrecznik »Muzyka dla Wszystkich”. Studia nad
Moniuszka prowadzg do wydania wyczerpujacej monografii o Moniu-
szce (narazie ukazal sie I tom). Précz tego w -bibliotece- ,;Mate- mono-
grafie muzyczne” ukazuje si¢ cenna praca O Stanistawie Moniuszce.
Obecnie Rudzinski jest profesorem w Panstwowei Szkole Muzycznej
W Warszawie. ;

Nielatwo byloby nakreslic sylwetke kompozytorskg Rudzinskiego.
Jest to twérea zywy, reagujacy.na bodice zewnetrzne bardzo istotnie
i bardzo Swiadomie. Jest zawsze konsekwentny. Byé moze, ze ta cecha
charakteru pociagnela Rudzinskiego w strong postaci Jarostawa Da-
browskiegs.. ,Komendant Paryza”, to wiaénie opowie$é o tym dziwnym
czlowieku, ktory by?:‘k:o‘nsek‘wenty w swym postepowaniu i dziatalno-
$ei. Ciekawe, co pisze o Jaroslawie Dabrowskim Wiadystaw Mickiewicz.
Tak go charakteryzuje: '

., Gdy Dabrowski ujrzal, ze komuna jest stracona — nie zecheial ani
uciekaé ani tez znosié obelg Sadu Wojennego. Jak DELESCLUSE,
postanowil zgihaé. Wystat Zoneg i dzieci do Londynu i raniony 23 maja
(1876 r.) na barykadzie .przy ul. Myrrah, wyziongl ducha w Szpitalu
Taviboisiera; zostal pochowany na cmentarzu Pére-Lachaise z hono-
rami wojskowymi, w przededniu upadku Paryza”.

‘Rozmawiatem z Rudzinskim na temat jego opery. Oto kilka jego in-
teresujgcych uwag. : i ‘

Opera — mowi Rudzinski — jest zjawiskiem bardzo zlozonym.
Rozne ,,éhwy«ty” stuzg wyrazowi dramatycznemu. Owe ,chwyty” mu-
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zyczne stosuja kompozytorzy w roznych czasach rozmaicie. Akcja oper
18 w. opierata sie gléwnie o recytatyw tzaw. ,,Secco” (np. Cyrulik Sewil-
ski, Don Juan”. Wiek 19 hotduje recytatywowi ,,acompagnato” (Verdi,
Puccini) lub tez $piewowi wyrazowemu (Wagner, Strauss, Debussy).
Mamy jészcze do dyspozycji tzw. mowienie Spiewne (Sprechgesang —
Alban Berg Wozzek) i wreszcie proze (np. Britten). Wspoltczesni kom-
pozytorzy korzystaja ze wszystkich tych sposobow przekazywania stu-
chaczom treéci scenicznych.

Nie gardza réwniez, sposobami jakie stosuja Teatry Dramatyczne.
Rudzinski wprowadza caly ten sarsenal” nowych S$rodkéw wyrazu.
W technice muzycznej stosuje czestokro¢ wielowarstwowa polifonie.
7 form znajduje zastosowanie i piosenka 1 piesn, arioso az do arif
(monolog, Dabrowskiego). Znajdziemy tu zaréwno stylizacje piesni
wojskowych i masowych jak fuge w scenie z Veyssetem i rozkudowa-
ng Passacaglie, konczaca calg opere. W tych duzych formach stosuje
Rudziaski zasadc przenikania sie warstw ukladéw muzycznych.

OsobiScie ciesze sie, ze w naszym ubogim dorobku operowym uka-
zuje sig dzielo tak wybitnego kompozytora jakim jest Rudzinski.

Tadeusz Szeligowski
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WITOLD RUDZINSKI

POWSTANIE POLSKIE W PARYZU

Tragiczna seria powstan narodowych ciagneta sie od czasow Ko-
$ciuszki przez caly XIX wiek, az do walk rewolucyjnych 1905 roku
i powstania warszawskiego 1944 roku. Wszystkie te zrywy plomienne-
g0 patriotyzmu konczylty sig niepowodzeniem, wyjawszy walki bez-
poSrednio zwigzane z odzyskaniem niepodleglosci. Przyczyn katastrofy
upatruja historyey w roznyeh czynnikach. Niedogodny moment poli~
tyezny, militarna improwizacja, brak energicznego wodza, ktéry by
taczyl talenty stratega ze zreczno$cig polityka — oto przyczyny odgry-
wajace w kazdym powstaniu swoja negatywna role. Jednakze obck tych
napewno istotnych momentéw we wszystkich wypadkach da sig za-
obserwowaé rzecz nie mniej wazng. Walka o wyzwolenie narodowe
praktycznie nie wiazata sie z radykalnym programem' spotecznym, kto-
»ego najpilniejszym hastem byla sprawa wyzwolenia i uwlaszczenia
chiopa, ochrona praw i roli proletariatu. To .tez masy ludowe albo
staly z boku, albo predzej czy poOZniej zrazaly sie do powstan, ktore
riie przynosily im- perspektyw wyzwolenia, niekiedy za$, jek w wy-
padku powstania ‘krakowskiego 1846 r., wskutek niezrgeznosci przy-
wédeow, zajmowaly wroga postawe wobec uczestnikow zbrojnej
walki. Wielu $wiatlych dziataczy, demokratow i patriotéw rozumiale,
7e nie tylko o niepodlegly  Polske tu chodzi, ale rowniez o wolnoée
i sprawiedliwoé spoteczna, nieustannie jednak braty nad nimi goére
sity wsteczne, ktére niweczyly najpiekniejsze  wysitki.

Byla jednakze jedna chwila dziejowa, kiedy wydawalo sig, ze spra-
wy moga przybraé inny obrot. Okres manifestacii narodowych 1 wrze-
nia rewolucyjnego, poprzedzajgcy najtragiczniejsze z tych walk. pow=-
stanie styczniowe 1863 roku, wydawal sig¢ zwrotem w zakletym lancu-
chu niepowodzen. Propaganda patriotyczna iaczyta hasta niepodleglo-
f{ciowe ze spotecznymi, przeciwnik wyraznie ustepowal -pod naciskiem
mas, lekajac sie przerzucenia napigcia rewolucyjnego na terytorium
Eosji, wreszeie na czele ruchu stali ludzie, ktorzy rozumieli, ze rady-
kalny program:wymaga stosowania radykalnych, odwaznych Srodkow.
Stefan Bokrowski, Apocllo Korzeniowski (ojcie¢. Conrada), Jaroslaw
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Dabrowski, zeby wymieni¢ tylko najwaznieiszych, rozwijali pelns
vomystowoséci aktywno$¢, przygotowywali ludzkie, materialne i stra-
tegiczne podstawy dla nowej walki, prowadzili zreczng i skutecma
‘propagande.

Wilaénie Jaroslaw Dgbrowski byl najezynnieiszy wéréd nich. Wy-
chowanek carskiego korpusu kadetéw, zablysnal talentem wojskowym
i pial sle szybko po szczeblach kariery sztabowej. Byé¢ moze, iz na
postawe Dabrowskiego wplyngl znany fakt, kiedy to cesarz Mikotaj,.
wizytujac szkole zwr6cil uwage na rezolutnego malca i wzial go na.
1¢ce. Kiedy powiedzianc mu, ze ten dziarski chlopak jest Polakiem, ..
rzucii go ze wstretem na z'emig. To przezycie zapewne uchronito D3~
browskiege od zatraty peczucia narodowego, mimo obcego otoczenia,
w jakim sie wychowywal. Bo radykalizmu spolecznego i metod rewo=
lucyjnych nauczylo go kotko spiskowcoéw' z otoczenia Zygmunta Siera-
kowskiego 1 rewolucjcnisci rosyjscy, grawitujgcy wokdl grupy . Czer-
nyszewskiego, Dgbrowski przygotowywal sie do. roli jakby nowego
Wallenroda, umiatl doskonale zacieraé Slady swojej spiskowei. dzialal-
noéci i wyrobié o sobie opinie oficera, najdalej stojacego od jakich-
kolwiek zainteresowan politycznych. Pozytywista. z postawy, zdolny
matematyk, na zimno zdawaloby sig¢ obliczajgcy szanse kazdej walki
miai serce zapalne i posiadal fantazje urodzonego romantyka. Swoje
plany nie tylko umial przeprowadzi¢ z zelazng konsekwencja, ale
w fascynujgey sposéb . inscenizowaé ich realizacje.

W roku 1862 Dabrowski, jako rosyjski kwatermistrz, przebywa
w Warszawie, staje sie jednym 2 {filaréw kierownictwa przysziego
powstania. Akcentuje program spoleczny na kazdym kroku, a jedno-
cze$nie przygotowuje plan niezmiernie odwazny, ktoérego wykonanie
moglcby zupelnie zmieni¢ dalszy tok wypadkow. Wchodzi w porozu-
‘mienie ze spiskowcami rosyjskimi z twierdzy w Modlinie. Opanowa-
mnie tej fortecy mialo rozpoczaé powstanie. Modlin, bogato zaopatrzony
+w bron (76.000 karabinow) mial sta¢ sie bazg i punktem oparcia dla
dalszych dzialan, Modlinski spisek zostal wykryty i1 krwawo rozgro-
tniony, weze$niej za§ Dabrowski zostal zupelnie przypadkiem areszto-
wany. W czasie nastepnych dwoch lat siedzi Dgbrowski w Cytadeli.
‘W wiezieniu warszawskim nadal utrzymuje lgcznosé z kierownictwem
powstania, udaje mu sie przy asy$cie zaprzyjaznionych oficeréow zandar-
menrii potajemnie wzigé Slub z Pelagia Zgliczynska, po6iniej =z naj-
wierniejszym jego wspolpracownikiem, (Pelagia w konspiracji war-

- :szawskiej zajmowala bardzo wybitne stanowisko). Uniknal niechybnej

zdawalo sie $émierci w okresie bestialskich -represji, uciekt w Moskwie
<z transportu na Sybir, polgczyl sie z Zonag (ktéra nie mmiei odwazny-
mi sposobami wydostata sie z zestania) i zbiegl za granice. Fikcyiny
«©opis swej ucieczki przestal do Petersburga szefowi zandarmerii, ktory
wpod wrazeniem tej wiadomosced mial dostaé ‘avtaku_ serca,
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Pc pewnym czasie widzimy Dabrowskiego w Paryzu. Nawigzuje:
kontakty polityczne i wojskowe, uczestniczy w radykalnym Zjednocze-
niu Emigracyjnym, wspdlpracuje z pismem ,,Niepodlegloé¢”. Jest czyn-
ny tam wszedzie, gdzie sprawa wyzwolenia Polski omawiana jest na
tle szeroko pomys$lanego programu rewolucji spolecznej. Studiuje stra-
tegie niemiecky i poblikuje prace na ten temat. Spodziewajac sie wy-
buchu wojny Francji z Prusami sklada memorial na rece Napoleona III,
formulujac miedzy innymi takie myéli: ,Francja powinna w swoim
interesie, oémielam sig to powiedzie¢, wskrzesi¢ powstanie  polskie,.
powstanie wieksze i rozleglejsze, anizeli powstanie w r. 1863. Z chwilg

-wybuchu wojny powstanie ziem polskich, bedacych pod zaborem rosyj-
skim i pruskim, sparalizuje znakomicie te dwa mocarstwa, ale moze!
cnc mieé miejsce w tym wypadku, jesli rzad francuski postawi wy-

raznie w swym programie — odbudowanie niepodlegled Polski”1).

< Gdy Prusacy atakujg Francje, zglasza gotowosé zorganizowania le-

‘gi,oriu polskiego. Wladze francuskie, sprzymierzone z Rosja, odrzucaja

jego oferte, Dabrowski zostaje nawet ‘aresztowany i oskarzony o pod-

'rabianie banknotéw rosyjskich. Oczyszczony z zarzutéow wespOt z bra-
temn swym, vT‘aofilem wychodzi na wolnos¢. i probuje - przebi¢ sig do-
:Ga‘ribaldiego, ktory mianowal go dowodcg garnizonu w Lyonie.

Od chwili»wybu'chu powstania paryskiego staje po stronie Komuny.
W jej walce widzi-perspektywe zwycigskie] -rewolueji; w walce ludu-
francuskiego upatruje pierwszy krok do wyzwolenia politycznego i spo-
tecznege ludu polskiego. Wierzy w miedzynarodowa solidarnoé ucisnio-
nych ludow i ich warstw Wyzysk‘i‘wanyéh. Pociaga za soba najlepszych
Polakéow do walki, przekonuje ich o koniecznoici aktywnego udziatu
w Komunie. Powstanie paryskie za sprawg jego, oraﬂ.zv‘ innego - wodza
Komuny, generala Waleregc Wréblewskiego (notaberie ostatniego zot-
nierza powstania 1863 r.) staje sie nowym powstaniem polskwim, tym
razem toczonym na ziemi francuskiej u boku. francuskiego pmol_a’vcari‘atu.
Wspolna jest sprawa: wolnoéé i sprawiedliwose, wspolny jest wrog:
tyrania i wyzysk. Rozgrywa sie teraz ostatni akt jego dramatycznych
dziejéw. Plany jego sa najpierw odrzucane, przyjmowane za$, gdy ich
realizacja staje sie niemozliwa. Te wlasnie ostatnie tygodnie Zycia Da-
browskiego sa treécig opery ,Komendant Paryza”. -

7 imieniem Polski na ustach ginie na barykadach, zamykaijac naj-
bardziej rewolucyjng karte historii XIX wieku.

Uwage moja na posta¢ Jarostawa Dabrowskiege przed dziesigciu
kliske laty zwrécita Danuta Sawicka. Powstal wtedy projekt opery
histerycznej, czy raczej rodzaju muzyczno-dramatycznej kroniki histo-

1) Cytowane wg artykulu Marii Zlotorzyckiej w Polskim Slowniku Biogra--
fieznym, t. V; s. 9. Krakow 1939—1846.
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rycznej, obejmujacy calos¢ bogatych i barwnych dziejéw Dabrowskie-
go. Zpunktu widzenia wymagan sceny operowej przedsiewziecie takie
bylo by nazbyt ryzykowne. Libretto Tadeusza Marka ogranicza akcie
do wybranego momentu -— okresu walk komuny paryskiej. Zyskalo
sie przez to na zwartoéci i dramatycznosci, bez czego nie moze sie obejéé
widowisko operowe, na poglebieniu charakterystykiiuwypukleniu oso-
bistege dramatu bohatera. Zreszta wybrany wycinek dziejéw Dagbrow-
skiego doskonale streszcza dagzenia jege calego zycia. Ogromna wraz-
liwoé¢é muzyczna podyktowala autorowi libretta slowo poetyckie,
2 oszcozedne, przy tym niestychanie muzyczne, bo nie kazde stowo
poetyckie dobrze daje sie pogodzi¢ z muzyks.

Kompozytorowi wydawalo sie rzeczg bardzo istotng przypomnieé
w lirycznej i dramatycznej formie operowej posta¢ wielkiego patrioty
i rewolucjonisty, ktéry zycie swoje na obcej ziemi polozyt za Polske
niepodlegla i sprawiedliwa.

Witold Rudziniski
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O REALIZACJI SCENICZNEJ ,, KOMENDANTA PARYZA”

Na tresé¢ libretta ,,Komendanta Paryza” skladajg sie dwa zasadnicze
watki, réwnolegle rozwijajace sie na tle bohaterskich zmagan paryskiego
proletariatu z koalicjg Prusko-Wersalska. Pierwszy z nich i zarazem
oi6wny jest watkiem historycznym obrazujacym koncowy fragment
«dziejow generala Jaroslawa Dabrowskiego. Drugi — to fikcyjna histo-
ria Marianny, prostej dziewczyny z ludu i jej dzielnego narzeczonego
Ladwika. Nie jest przypadkiem, ze obydwa te watki zbiegaig sie przy
konicu sztuki, znajdujgc analogiczne rozwigzanie w S$mierci obu bo-
haterow. : : »

Ta wspélna ofiara dla wspolnej sprawy nie jest aktem bezowocnego bo-
haterstwa. Kryje ona w sobie zalagZzek przysziego zwycigstwa. Smieré
bowiem nawet najwybitniejszego bojownika o ideg nie oznacza $mier-
i samej idei. Zyje ona nadal, opromieniaiac sztandary pozostalych
przy zyciu i kontynuujacych walke towarzyszy. 1 dlatego idgcy do
ataku Komunardzi (obr. 6) tylko na krotka chwile zatrzymuja sie nad
wcialem swego polegltego dowodey. Oddawszy mu ostatnd zolnierski hotd,
rusza dalej drogg przezen wskazang a majaca ich lub ich nastepcow
doprowadzié dc ostatecznego celu, jakim jest zwyciestwo umilowanej
idei.

Ten optymistyczny akcent zawierajacy w sobie zasadniczy ideolo-
giezny sens dramatu jest uzmysbowieniem pieknych siow Dabrowskiego
wypowiedzianych do zony Pelagii (Obr. 5): ,Komuna krwawi lecz na-
dzieja zyje. Ta krew, co plami dumne barykady, nigdy nie krzepnie.
Plynaé ulicami bedzie jak w zylach, chociaz miasto sptonie.”

Stawiajac ‘sobie jako jednoc z naczelnych ~zadan stworzenie praw-
dziwej w sensie historycznym atmosfery widowiska, inscenizatorzy
jednakze z calg $wiadomoscig zrezygnowali z historycznego autentyzmu.
i to zaré6wno w sposobie rozwigzania plastycznego obrazow jak i w in-
terpretacji poszezegblnych oséb dzialajacych. Jedynie postaciom gene-.
rala Dabrowskiego i ministra Thiérsa, quacym jakgdyby symbolami
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dwu walczacych stron, nadanc pewne cechy autentyzmu w wygladzie
zewnetrznym. :

Dazenie do osiggniecia wilasciwej ,temperatury” widowiska nakazalo
rezyserowi szczegélne wyeksponowanie elementu ruchu, bedgcego na-
turalnym przejawym zywiolowosci wszelkich zjawisk rewolucyjnych. Stad
tez rozmach, z jakim zostaly potraktowane sceny ludowe obr. 1-go,
osiggajace swoj punkt kulminacyjny w zawrotnej ,karmanioli”. Stad
burzliwo$¢ i chactyczno$é narady Komitetu Ocalenia Publicznego w obr.
2-gimy, zmienno$é i roznorodnogé realizowanej przy pomocy ,obro-
towki” scenerii ataku komunardéw w obr. 4-tym i wreszeie skupiony
dynamizm sceny koncowej (obr. 6).

Przeciwwage do pelnych zgietku i ruchu obrazow rewolucy jnych
stanowila sceny: 3-cia w gabinecie ministra Thiérsa, utrzymana w for-
mie kameralnej i majgca charakter intelektualny oraz peina liryzmu
scena 5-ta placzu Marianny po zabitym w walce narzeczonym oraz.
pozegnania Dabrowskiego z Zona i dzieémi. g .

Na szezegblne podkreflenie zastuguje bardzo powazna rola, jaka
przypada w udziale zespolowi chéralnemu oraz pokazZnej grupie sta-
tystow. Ci ostatni skompletowani z posrod studentéw wyzszych uczelni
poznanskich realizuja z zapalem burzliwg sceng¢ narady Komitetu
Ocalenia Publicznego. (Oby. 2).

Wiktor Bregy
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KILKA SLOW O SCENOGRAFII

Wieloletnie dazenia plastykow-scenografow w kierunku przetamania
vakorzenionej w coperach tradycyjnej dekoracji, zdaja sie przynosié¢
w ostatnim czasie pcemys$lne rezultaty. Sceny oper ,nie straszg” juz ma-
Jewanymi parkami i szemrzgcymi strumykami, ani ,jak zywymi” drze-
wami, a przestrzen sceniczna bywa komponowana w pierwszym rzedzie
pod aspektem wydcbycia wyrazu dramatycznegc opery. Formy za$,
Jtérymi poshiguje sie scenograf dla osiggniecia nastroju sg proste
i wziete z repertuaru wspoélezesnego malarstwa a nierzadko nawet
gra'ﬂ-ki.‘

Wydaje sie, ze nie jest to wynikiem chwilowej mcdy czy jakiegos
kaprysu. -Spektakl ¢perowy majacy ambicje cddziatywania na nowego
widza musi by¢ logiczny m. in. w kazdym szczegéle oprawy plastycznej,
ktora przestala byé juz ,dekoracjg dla dekoracji” stajac sie tlem in-
tegralnie zwigzanym z akcja, majgcym dyskretnie podkre§la¢ miejsce,
w ktérym sie cna rozgrywa, pozostawiajac reszte muzyce i Spiewakowi-«
aktorowi. i '

Sg wprawdzie wsréd publicznosci - operowej i zagorzali przeciwnicy
takiego mys$lenia. Twierdzg oni uparcie, ze stare opery powstaly z mysly
o ,,wystawnosci” i ze dopietro z jej calym balastem mogg w pelni prze-
mowi¢ do widza. Nie wydaje sie to potwiendza¢ po ostatnich. ekspery-
mentach np. z cperami Wagnera, ktore pokazuje sie wcale . nie na tra-
dyeyjnie iluzjonistycznie malowanych i barokowo rozbudowanych ’clach.‘r
lecz z duzg czesto az do przesady posunietg umownoscig. i :

Weimy dla przykladu drugi akt opery ,Spiewacy Norymbersey’
w inscenizaeji Wielanda Wagnera. Zamiast kratych uliczek Norymbergii
widzimy wznoszgca sie ku horyzontowi plaszczyzne w. formie palety
malarskiej — z namalowanym brukiem -— nad ktérg unosi sie duiy
balon pokryty gesto kwiatami bzu. Takie ujecie grawituje nawet ku
surrealizmowi. A jednak dzielo nie traci nic ze swej wartosci, prze-
ciwnie nabiera cech bardziej ocgoélnoludzkich i pozaczasowych. Réwniex
odkryweze inscenizacje Felsensteina i jego nowe ujecie uswigconych tra-
dycja dawnych cper dajg w rezultacie zupelnie niecczekiwane i wysoce
artystyczne efekty.
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Warto si¢ wiee zastanowié¢ nad drega prowadzaea do unowoczes$nienis
widowiska operowego. Niemala role w tym moze odegraé scenografia,
poniewaz wtaénie scenograf nadaje ostateczny ksztalt plastyczny wido~
wisku, cho¢ zadaniem jego jest daé nie wilasne widzenie $wiata, lecz
plastycznie przedstawi¢ obraz pewnej rzeczywxstcxsc; teatralnej stworzo-
nej przez autora.

Na konkretnym przykladzie oprawy plastycznej ,.Komendanta Paryza'™
sprobujmy prze$ledzi¢ ten proces tworzenia obrazu przez scenografa.
Awutor libretta ogranicza sie do lakonicznej uwagi np. przed ,,Hotel de
Ville”. Przy naturalistycznym dawnym mys$leniu plastycznym na scenie
znalaziby sie z pewmno$cia namalowany brzydki budynek ratusza pa~
ryskiego, gdy w naszym obrazie ze wspomnianej budowli pozostaty
tylko prowadzace w kulisy schody z balustrada, w dodatki nieco zde-
formowana. Jedynym akcentem, ktéry ma wprowadzié widza w §rodo-
wisko, to cien katedry Notre Dame, i‘zuoony abstrakeyjnie na podioge
sceny i czeSciowo na tylne tlo. Ogélnym tlem za$ dla caloéei sa fasady
domoéw  ,,odnaturalizowane” i przetwdrzone dla sceny, co§ w rodzaju
sParafrazy na temat .. .. .. ” moéwige Jezykxem muzycznym. W drugim
obrazie nastm; bogateJ sali ratusza maja wywolaé¢ drzwi uwiehczone
typowym dla okresu panoplium oraz baldachim, t2z ulubiony motyw
dekoracyjny 70-tych lat zeszlego stulecia. Calosé sali l‘q_ézni’e z umownie
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potraktowanymi oknami i pierwszcplanowymi ramami, jakoby murami
tej sali w przekroju peoprzecznym, nie jest kopia rzeczywistcsci a jej
przetworzeniem. Réwniez trzeci obraz (gabinet Thiersa) ma jako element
okreslajgey. miejsce akeji wycinek plafonu typowego dla kemnat w Wer-
salu ale tez nie potraktowanego statycznie a poruszonego dla uzyskania
wiekszego efektu plastycznego. Sciany plaskie, dzialajace kolorem zlota
i éwiecznik znacznych rczmiaréw dopelniajy caioéci. Trzy pozostale
obrazy — to dalsza préba odwotania sie do wyobrazni widza, ktéry ~—
majac przed sobg kolejno: barykade komunardéw nie pretendujgcg do
autentycznosei (Obr. IV), pokdj Dgbrowskiege zaledwie zaryscwany-
szkicowo (Obr. V) { wreszeie umownie potraktowane wzgdrze na kraficu
miasta (Obr. VI) — powinien mimo wszygtko mys$ige skrétowo przezyv
bohaterstwo.  walczacego ludu, osobista tragedie Dabrowskiego i jego
ofiarng $mieré,

Prostota i oszezedno$é $Srodkéw — oto nacrzelna zasada, na Kktérej
opiera swg koncepcje scenograf, dopcmozenie kompozytorowi i libre--
ci$cie w przekazywaniu widzom tresci intelektualnych i emocjonalnycl -
zawartych w utworze — jego jedynym dazeniem.

Nie chodzito mu bynajmniej o wypowiedzenie wlasnych my$li na
temat widowiska ‘lub ksztaltowanie go zgodnie z wlasnymi pojeciami
O teatrze. Wyznaczyt sobie role stuzebna wobec dzielta, osobowosé swa
kry;ac W jego cieniu.

Stefan Janasik
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STRESZCZENIE OPERY , KOMENDANT PARYZA”

Obraz 1. Wkrétce po ogloszeniu Kcmuny Paryskiej przed ratuszem
zebrata sie Gwardia Narodowa, komunardzi, lud paryski. W podnieceniu
oczekuja decyzji ataku na Wersal, by otworzyé droge powstaniu na
calag Francjg. Nie brak wérod tlumu takze przeciwnikéw i zdrajcow
— wypadki obserwuje szpieg Veysset. Na zebranie Komitetu udaje sie
Jarostaw Dabrowski, ktérego lud paryski dobrze juz zna z odwaznych
posunigé i otacza miloScig i zaufaniem. W réznobarwnym tlumie wy-
r6znia sie dzielna komunardka, Marianna. Jej narzeczony, Ludwik jest
jednym z wahajgcych sie, lecz w miare rozwoju wypadkéw przechyla
sie na strone powstancéw. Opowie$é starego zolnierza o tym, ze Bis-
marck zwalnia jencoéw francuskich, i uzbraja ich, by zasilié wojsko
wersalezykow wywoluje powszechne obutzenie. :

Obraz 2. Na zebraniu Komitetu Dabrowski przedstawia plan ataku
na Wersal. Jego projekt zgodny z pragnieniami paryskiego ludu nie
zostaje przyjety, okazja do blyskawi¢znego ataku na przeciwnika
straccna. :

Obraz 3. W Wersalu minister Thiérs przeglada raporty szpiegdw.
Od dawna ma on na oku Dabrewskiego 1 widzi w nim pcwaznego i nie-
bezpiecznego przeciwnika. Postanawia wyslaé swego agenta Veysseta
z zadaniem przekupienia Dgbrowskiego. Jeéli polski general nie przyj-
mie lapéwki — naleiy go zabi¢.

Obraz 4. Na odcinku, ktérym dowodzi Dgbrowski, powstancy od-
pcezywajg przed czekajgcym ich atakiem. Dgbrowski wie, ze lokalne
powodzenie jest mozliwe, ale przeciwnik wzigl juz gore na ogdlnym
froncie, poniewaz nie zaatakowano go w momencie najdogodniejszym.
BRitwa zostaje rzeczywiScie wygrana, Smiertelnie ranny w ataku Ludwik
cpowiada jak to Dgbrowski cdwaznie prowadzil zolierzy i jak od
$mierci uchronit go Tirard, zaslaniajgc wodza wlasnym cialem. Wystan-
nicy Komitetu Centralnego przynoszg Dgbrowskiemu nominacje na ko-
mendanta Paryza i praktycznie wodza Komuny. Dabrowski wie, ze no-
minacja przychodzi zapézno, ale podejmuje dalej walke. Wtedy to przy-
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chodzi do niego Veysset ze swoja zdradziecka - misjg. Gdy Dabrowski
odrzuca haniebng propozycje, Veysset rzuca sie nan ze sztyletem w reku.
Po krétkiej walce zostaje obezwladniony i odprowadzony na rozkaz
wspanialomyslnego generala do placéwek wersalskich. Zjawia sie Pela-
gia, niepokojgce sie o zdrowie Jaroslawa.

Obraz 5 Komuna dogorywa. Pelagia przygotowuje sie do opuszcze-
nia wraz z dzie¢tmi Paryza. Marianna opowiada o bohaterskiej $§mierci
Ludwika. Dgbrowski w rozmowie z zong relacjonuje ostatnig prébe ra-
towania powstania. Mial on sie udaé¢ do Wersalu z propozycjg poddania
sig, i wprowadzi¢ wojska wersalskie do Paryza w zasadzke komunard6w.
Rozpaczliwy ten projekt zostal odrzucony. Jemu teraz pozostaje tylkn
broni¢ sig do ostatniej chwili, zona za$ dostawszy sie do Londynu, bedzie
broni¢ jego dobrej stawy przed spodziewanymi atakami przeciwnikéw.
Dowiedziawszy si¢ od Marianny o $émierci Ludwika, Dagbrowski rusza
na barykade. i

Obraz 6. Podezas ataku na pozycje wersalezykéw Dabrowski ginie
z imieniem Polski na ustach. Komunardzi, sktadajg hold polegtemu.

I'rojekty kostiuméw ) . . Stefan Janasik
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1 Skrzypce

Leszek Rezler,
koncertmistrz

‘Mieczystaw Kujawa

koncertmistrz
Jan Mirucki

zastegpca koneertmistrza

Stefan Gtowackl
Feliks Dabrowski
Tadeusz Dus~ynski
Ludwik Kwasnik
Jozef Majchrowicz
Stefan Betz

Waclaw S:manda
Jerzy Stasik
Seweryn Pietrzak
Zd~istaw Przybylski

1l Skrzypce

Bolestaw Hypki
Jézef Murawski
Florian Ryll

J6zef Dziwilt
Tadeusz Jarzynski
Maksymilian Witt
Teresa Zielatkiewicz
Jerzy Kuczyk
Romuald Hejnowicz

Altéwki

Czestaw Bobczynski
Modest Lipczynski
Andrzej GrzeSkowiak
Aleksander Rybkowskl
Jan Zielinski

Wiolonczele

Leonard Wysocki
koncertmistrz
Tadeusz Tulasiewicz
J6zef Dziurdzia
Kazimierz Rabiegn

" Kazimierz Trzeciak

Kontrabasy

J6zef Eichstddt
Wiadystaw Leppert
Joachim Marczynski
Alfred Paszak

Harfa
Anna Banaszak
Tadeusz Splawinski

Flety

Franciszek Langner
Idzi Hankiewicz
J6zef Ptaszynski
Czestaw Majsiuk

ORKIESTRA PANSTWOWEJ OPERY IM. ST. MONIUSZKI

Oboje

Mieczyslaw Koczorowskl
Zygmunt Ostwald
Alojzy Wielgosz

Rozelk ang.
Jozef Stefaniak

Klarnety

Wilhelm Michalak
BEdward Jankowski
Boleslaw Urbanowicz

Bas-klarnet

Marian Walczak

Fagoty
Jozef Witkowski

Wiadyslaw Gabryelski
Ryszard Szczepanski

Kontrafagot
Zdzislaw Bledka

Waltornte

Linus Geisler

Zenon Kujawinski
Antonl Koralewski
JTan Konieczny
Rajmond Gronowski
Wladyslaw Pawlowski

Trqblkt

Leon Diuzyk
Wiadystaw Jedrzejczak
Stanistaw Kwapisz
Zenon Karpinski

Puzony

Jozef Wicialk

Antoni Suski
Stanislaw Binaklewicz
Franciszek Slkora

Tuba

Jozefl Donder

Perkusja

Tadeusz Machynia
Zbigniew Borecki

Grzegorz Regorius

INSPEKTOR: Jézef Witkowsk!
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KIEROWNIK CHORU: WIKTOR BUCHWALD
ASYSTENT: MIECZYSLAW DONDAJEWSKI

CHOR ZENSKI

Soprany

Maria Badynska
Maria Glowinska
Pelagia Kosicka
Antonina Kowalska
Krystyna Kozlowska
lzabela Kubicka
Helena Kwas$niewska
Leopolda Malewicka
Maria Matyszek
Adelaida Nowak
Jadwiga Nowak
Helena Opitz

Irena Piotrowiak
Zofia Poradzewska
Helena Rawecka
Barbara Skalbania
Celina Sokotowa
Jadwiga Stanek
Helena Tomczak

INSPEKTOR:

Katarzyna Wesolek
Lucja Wiczynska
Ludomira Urbanska

Alty

Klara Broniewska
Joanna Drygas
Bogumila Geisler

T.ucja Glowinska
Janina Jankowska
Halina Kaminska
Czestawa Kielbratowska
Bronistawa Kosmala
Y.ucja Kubicka
Barbara Liwerska
Eleonora Majewska
Kazimiera Porankiewicz
Stanislawa Tuszynska

Klara Broniewska

CHOR MESKI

Tenory

Andrzej Chomentkowski
Franciszek Cigzynski
Adam Jbézefczyk
Waclaw Kotlodziejczak
Stefan Koztowski
Aleksander Krawczynski
Jerzy Kruczek
Bogumit Krzyzaniak
Joézef Kubiak

Boleslaw Eucki
Stanislaw Mlodozeniec
‘Wiadystaw Nawrot

Jan Niwinski
Franciszek Nowicki
Jerzy Obarski

Jan Rawecki

Stanistaw Szukalski
Zbigniew Wolinski

INSPEKTOR:

Basy

Janusz Babianski
Edmund Gromadzki
Janusz Kaczmarski
Bogdan Klensporf
Lech Koperny
Zygmunt Kowalczyk
Roman Myslowski
Sylwester Osses
Konstanty Plewicki
Wtiadystaw Prus
Albin Romanowski
Edward Sterczewski
Feliks Szostak

Franciszek Cigzynski

CHOR PANSTWOWES OPERY IM. §T. MONIUSZK]

POZ { - 475 L€0 - 5000 - L-1/1471

Cena 5,— =zt

PANSTWOWA OPERA W POZNANIU.

Witold Rudzinski

& \ - - , °
KOMENDANT PARYZA
(JAROSLAW DABROWSKI)
Opera w 3 aktach (6 obrazach)
Libretto: Tadeusz Marek
Osoby:
AKT I — OBRAZ 1 — PRZY RATUSZU PARYZA
General Dgbrowski Stefan Budny

Marianna Bozena Kartowska
Anna Wolanowska
Ludwik Adam Cwieczkowski

Jan e e oy om o gAT R annT T, Juliusz Bienkowski
Witold REuczynski
Jozef Machalla
Roman Wasilewski
Wtiadystaw Chomiak
5, Eugeniusz Stawierski
Polak = "% o0, Ae C - T OUpal o Koperny

Stary Komunard

Zolnierz Gwardii Narodowej

Garibaldczyk Radzistaw Peter
Komunardka Alina Chocieszyniska
Alina Marecka
Veysset . ... .. T .0 = IZenryk Kustosik
Stanistaw Romanski
Durand e Jozef Machalla

Witold Szpingier
Delegaci, zolnierze, marynarze, komunardzi, komunardki, lud Paryza

OBRAZ 2 — SALA POSIEDZEN W RATUSZU PARYSKIM
General Dabrowski Stefan Budny

Moreau L P B W Witold Buczynski
Lhuillier Leszek Koperny
Brisson £ - .. Jozef Sendecki

Czitonkowie Komuny, lud Paryza (za sceng)

AKT II — CBRAZ 3 — GABINET THIERSA W WERSALU

Minister Thiérs Juliusz Biefikowski
Jozef Katin
Minister Piccard . . . . . . Henryk Guzek
Veysset o Ry Tl T, RS Henryk Kustosik
Stanistaw Romanski

Sekretarz Leszek Koperny




OBRAZ 4 — NA BARYKADZIE il 8 h
Generat Dgbrowski . . . . . Stefan Budny
Rozalowski . . . ¢ w ¢ . - Bogdan Ratajczak
Rullot. Gl S T Rl e Radzistaw Peter
Marianna . . . . . . . . Bozena Kartowska

Anna Wolanowska
Ludwik . . . . . . . . Adam Cwieczkowski
Stary Komunard: . . . . . . Roman Wasilewski
Zomierz Gwardii Narodowej SR Wiadystaw Chomiak

Eugeniusz Stawierski
Komunardka oo o TR Alina Chocieszynska

£ L Alina- Marecka

Veysset . . . . . . . .  Henryk Kustosik

Stanistaw Romanski
Pelagia . . . . . . . . Aleksandra Imalska

Felicja ‘K‘urowia\k
Komunardzi, Komunardki

AKT III — OBRAZ 5 — W MIESZKANIU DABROWSKIEGO

General Dabrowski . . . . . Stefan Budny
Pelagia . . . . .. . . . . Aleksandra Imalska
Felicja Kurowiak
Marianna . . . . . . . Bozena. Karlowska
. ) ) Anna Wolanowska
Rozatowski . . . .. . . . PBogdan Ratajczak

COBRAZ 6 — W OKOLICY BARYKADY MYRRHA

General Dabrowski . . . . . Stefan Budny
Marianna . . . . . . . Bozena Karlowska

Anna Wolanowska "

Komunardzi, Wersalezycy: :

CHOR i ZESPO: BALETOWY o

AKCJA: PARYZ 1871 o b

DYRYGENT: ANTONI WICHEREZK _

INSCENIZACJA i REZYSERIA: WIKTOR BREGY.
DEKORACJE i KOSTIUMY: STEFAN JANASIK
C"HOREOGRAF‘IA: ZYGMUNT PATKOWSKI
KIEROWNIK CHORU: WIKTOR BUCHWALD
PRZYGOTOWANIE SOLISTOW: MICHAL ZMIJEWSKI
ASYSTENT SCENOGRAFA: STANISEAW STEFANIAK

INSPICJENCI: JANINA ZALEWSKA i EDMUND® CZARNECKT
S UFLER:"MARIA DIDUR-ZAELTUSEKA

Wspdblpraca konsultacyjna w sprawach munduréw i broni: Stefan Pajaczkowski,
Kustosz Muzeum Narodowego w Poznaniu. i

Aktualna obsada — na tablicy, naprzeciw lewych drzwi wejéciowych,(‘na parterze)




