ROMUALD TWARDOWSKI

'LORD JIM

Dramat muzyczny w trzech aktach
~ Libretto: Romuald Twardowski .

wg powiesci Josepha Conrada (Korzeniowskiego)
Grand Prix Monaco 1973
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ROMUALD TWARDOWSKI

JOZEF KANSKI

ROMUALD TWARDOWSKI
I JEGO ,,LORD JIM”

Po raz drugi juz po ,,Jutrze” Tadeusza Bairda, twérczos¢
Josepha Conrada dostarcza tematu do dziela operowego —
i wielce charakterystyczme jest, z¢ w obu wypadkach to
wlasnie polscy kompozytorzy siegneli do tworczosci tego
wielkiego pisarza polskiego pochodzenia. Widocznie plyna-
cy poprzez jego dziela nurt jedynej w swoim rodzaju roman-
tyki na gruncie XX wieku byl im jako$ szczegélnie bliski.
Romuald Twardowski jest z urodzenia Wilnianinem. W ro-
dzinnym tez swoim miescie odbywat studia pianistyczne i kom-
pozytorskie, kontynuowane nastepnie w warszawskiej Pan-
stwowej Wyiszej Szkole Muzycznej pod kierunkiem prof.
Boleslawa Woytowicza. Interesujac si¢ muzycznymi zabyt-
kami i technika kompozytorska dawnych epok, pogl¢bial
jeszcze w latach 1963-1966 w Paryzu u Nadii Boulanger
swa wiedze z dziedziny choralu gregorianskiego i Srednio-
wiecznej polifonii. ,

Pierwszy powainy sukces kompozytorski przyniosly Romu-
aldowi Twardowskiemu ,,Antyfony”” na orkiestrg, wyrdinio-
ne pierwszg nagrodg na Konkursie Miodych Kompozytorow
w roku 1961 i drugim miejscem na Migdzynarodowej Trybu-
nie Kompozytoréw (Paryz) w 1963 oraz wykonane z powo-
dzeniem na festiwalu ,,Warszawskiej Jesieni”. W tym sa-
mym mniej wigcej czasie Opera Warszawska wystawia jego
balet ,,Nagi ksigzg"” (pisany jeszcze podczas studiow); row-
niez w roku 1963 na sceng Opery Slaskiej wehodzi duzych
rozmiardw opera ,,Cyrano de Bergerac”. Dalsze dziela Ro-
mualda Twardowskiego, to ,,Nomopedia” na orkiestr¢ sym-
fonlczng, balet ,Posggi czamoksiginika™ (na tle ballady
Goothego), ktory w roku 1965 uzyskal plerwszy nagrode na



Migdzynarodowym Konkursie Kompozytorskim w Monte
Carlo; dalej — ,,Tryptyk Florencki” (za drugy jego czebé
,,Sonety Petrarki” na tenor solo i dwa chéry a cappella
zmowu otrzymuje kompozytor pierwsza nagrode, tym razem
na konkursie ogloszonym z okazji 20-lecia slynnych festi-
wali ,,Praska Wiosna”), druga z kolei opera ,,Tragedyja
o Janie i Herodzie”, ,,Mala liturgia prawoslawna” (wyréz-
nienie na konkursie w Monte Carlo w 1968) i wreszcie mu-
zyczny dramat radiowy ,,Upadek Ojca Suryna” wedlug zma-
nej noweli Jaroslawa Iwaszkiewicza ,,Matka Joanna od
Aniolow”.

W miedzyczasie sypia si¢ dalsze zaszczytme magrody i od-
maczenia: w 1973 roku otrzymuje Twardowski Nagrode
Ministra Kultury i Sztuki Il stopnia, w rok pézniej KrzyZ
Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski, w roku 1975 - ty-
tul Zashizonego Dzialacza Kultury.

Po przedstawieniu jego ,,Tragedyji”’ w wykonaniu lodzkiego
Teatru Wielkiego na festiwalu w Savonlinnie w lipcu 1972
finski muzykolog dr Seppo Heikinheino pisal:

»W ,,Tragedyji”’ zdumiewa mnie ta zachwycajaca pewnosé,
z jaka opanowal Twardowski najtrudniejszy problem kom-
pozytorskiej tworczosci: umiejetnosé budowania dramatycz-
nej calosci... Libretto opracowane takze przez kompozyto-
ra.. posuwalo akcje naprzod nierozlgcznie z muzyks, od-
dychajac jak gdyby tym samym rytmem”.

W tamtym okresie zajmowaly Twardowskiego przede wszy-
stkim dwa problemy, pozomie stamowigce antynomig: pro-
blem archaizacji oraz problem nowoczesnoSci. Obydwie te
tendencje staral si¢ on syntetyzowa¢ w swoich dzielach, two-
rzagc wlasny styl, ktéry sam okreslal mianem ,neoarcha-
izmu”. Dazyl przy tym Twardowski do maksymalnej prosto-
ty, odrzucajac, o ile to mozliwe, wszelkie ,,zdobnictwo”, czy-
li elementy ornamentacyjne uwazajac, iz one wlasnie sto-
sunkowo najszybciej ulegajg dewaluacji. Idealem byl dia
niego Claudio Monteverdi ze swoja atmesfery surowej po-
wagi i dostojefistwa oraz z wyraznym prymatem linii nad
barwg wsréd elementow formotwérczych.

Pisany z myslg o Teatrze Wielkim w Lodzi ,,Lord Jim” sta-
nowi, jak moina przypuszcza¢, poczatek nowego etapu w twor-
czoSci Romualda Twardowskiego. Zamacza sy tu juk bo-
wiem wyrazna przemiana stylu, cho¢ nie zmienin sly zasad-
nicza postawa twbrcza,

,Piszg zawsze dia Konkretnego odbiorcy -~ powiads Twar-
dowski wyrakajyc nicjako swoje artystycme eredo,  Two-

rzge zab o, Lorda Jima” mialem na my$li w pierwszym rze-
dzie audytorium mlodziezowe, gdyz sadzg, ze problematyka
zawarta w tym dziele powinna by¢ dla mlodziezy atrakcyjna.
Opera moja nie jest zreszta wierna adaptacja ksigzki Jo-
sepha Conrada, choéby ze wzgledu na odmiennos¢ konwen-
cji i gatunek tworzywa.

Obydwa dziela — literackie i muzyczne — laczy postaé glow-
nego bohatera i jego zmagania z samym soba. Cala reszta,

poczynajac juz od I obrazu, ma do$¢ luiny zwigzek ze swo-

im literackim pierwowzorem; licznych precedensow takiego
traktowania sprawy dostarcza dawniejsza wielka literatura
operowa z ,,Faustem” i ,,Traviata’ na czele.

Staram si¢ dbaé o réwnowage elementéw skladajacych sig -

w sumie na zjawisko, jakim jest opera (muzyka, slowo, ak-
cja sceniczna). Zachowanie tej réwnowagi, np. na rzecz mu-
zyki, spowodowaé¢ moze kleske, gdyz sama muzyka, chotby
najlepsza, nie moze gwarantowaé sukcesu dziela operowego.
W muzyce operowej wyznaj¢ zasade stosowania jaskrawych
barw i melodii 0 wyrazistych konturach. Czgsto uciekam sig
do ostinatowego powtarzamia okreslonych figur melodycz-
nych czy rytmicznych (np. motyw morza w I obrazie).
Teatr muzyczny posiada, moim zdaniem, ogromne perspek-
tywy. Glosy tych, ktorzy wrozyli mu czarng przyszlosé, daw-
no juz umilkly, a kompozytorzy, ktérzy swego czasu stro-
nili od opery, dzisiaj chetnie probuja sil w tym gatunku twér-
czosci. Wiele tez daja do mySlenia préby ,uteatralnienia”
muzyki przez niektérych kompozytoréw awangardowych;
byé moze zdaja sobie oni sprawe z nieatrakcyjnosci swoich
poczynain na gruncie czysto muzycznym...”

Tyle sam autor operowego ,,Lorda Jima”. Dodajmy jeszcze,
iz 10dzka prapremiera jego dziela jest szosta juz z kolei sce-
niczng premiera w tworczym dorobku Romualda Twardow-
skiego.

Jozef Kanski
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ROMUALD TWARDOWSKI

O MOJEJ PRACY NAD OPERA
»LORD JIM”**

Nie ulega watpliwosci, ze okres przemyslen poprzedzajacy
wlasciwe komponowanie przy fortepianie (lub bez) jest naj-
bardziej decydujacy. Jest to czas wytezonej pracy myslo-
wej, okres poszukiwan najlepszych rozwiazan, najlepszego
ksztaltu formalnego dla proiektowanego utworu. W wypad-
ku opery, bedacej z matury rzeczy tworem wielowarstwo-
wym, to wstepne zastanawianie sie, ,,przymierzanie” nabie-
ra specjalnego zmaczenia — nie wolno bowiem postawi¢ na
papierze ani jednej nuty, zanim wszystko nie zostanie uprzed-
nio wyjasnione.

Nad ,,Lordem Jimem” J. Conrada pracuj¢ (mysle!) juz nie-
mal rok. Przede wszystkim musialem sobie odpowiedzieé¢ na
zasadnicze pytamie, czy temat przedstawiony przez pisarza
w jego dziele nadaje si¢ do wykorzystania na scenie teatru
muzycznego? Czy ladunek myslowy i intelektualny zawarty
w powiesci Conrada nie zostanie zbytnio zubozony, splyco-
ny w warunkach tej sceny? Z drugiej za$ strony powstawaly
watpliwosci, czy dzielo literackie zawiera wystarczajaco
duzo ladunku emocjonalnego, ktory jest tak niezbedny dia
stworzenia dobrego_ widowiska operowego?

Po dokladnym rozwaZeniu sprawy doszedlem do wniosku,
ze powies¢ Conrada odpowiada stawianym przeze mnie wy-
maganiom. Zasadniczy konflikt — zmagania Jima z otocze-
niem i z soba samym w celu odkupienia popelnionej winy
zawiera wystarczajaco duzy ladunek emocji i przy pewnych

* fragment artykulu napisanego din ,Polish Music” w roku 1970

snblegach adaptacyjnych moze byé przedstawiony obrazo-
wo ). przy pomocy tych Grodkéw, jakimi dysponuje wspél-
czosny teatr operowy. :

Zutem praca nad librettem musiala sprowadzié si¢ do naste-
pujgcych niezbednych czynnoéci: 1) eliminacja watkéw zbed-
nych, mniej istotnych, 2) wypunktowanie momentéw najwai-
niejszych (znalazlo to np. swéj wyraz w tytulach poszczegdl-
nych scen, 3) stworzenie ,,rodzajowego” tla (np. scena III),
4) uteatralnienie akcji, tj. przekazanie tresci dziela w spo-
86b udramatyzowany z zaostrzeniem konfliktu i ,,efektow-
noSci” wydarzen, 5) proba ,,upoetycznienia”, nadania gleb-
$zej wymowy rozgrywanym wydarzeniom (np. glos publicz-
noci w scenie sadu, opowies¢ o Mahameru).

W czasie pracy nad librettem stalo si¢ dla mnie jasne, 7e ca-
lo§¢ musialaby si¢ rozpasé na dwie zréimicowane pod wie-
loma wzgledami czeSci. Czes¢ pierwsza objelaby wypadki
rozgrywajace si¢ w chwili wyjazdu Jima do Patusanu, cze$é
druga przedstawilaby wydarzenia w Patusanie. Zalozenie to
znalazlo swoj wyraz w konstrukcji libretta. Akt I odpowiada
wymogom czesci pierwszej, akt IT i III — zalozeniom cze$ci
drugiej. Dialogi zostaly skonstruowane w ten sposéb, aby
nie oddala¢ si¢ zbytnio od stylu opowiesci Conrada, zwlasz-
cza w odniesieniu do postaci Jima z tak charakterystyczny-
mi dla niego niedomowieniami. Z drugiej za§ strony unikaé
nalezalo przegadania (wielu wspélczesnych librecistow grze-
szy w tym wzgledzie) i niepotrzebnej doslownoSci pamigta-
jac, ze przeciez muzyka moina wyrazi¢ bardzo duzo, nieraz
wiele wigcej, niz przy pomocy najbardziej wyszukanych sléw.
I tu mimowoli nasuwa si¢ spostrzezenie: w libretcie decydu-
je przede wszystkim konstrukcja dramaturgiczna i intensyw-
nos¢ przezy¢é glownych bohateréow. Przezycia te znajduja
SWOj wyraz m.in. przy pomocy slowa. A zatem — najpierw
emocja, przezycie, a potem slowo, jako wyraz zewnetrzny
tych stanow emocjonalnych (...)

Charakterystyka postaci odbywaé si¢ bedzie w trojaki spo-
sob:

1) poprzez zastosowanie leitmotivu orkiestrowego, 2) po-
przez wybor odpowiedniej barwy orkiestrowej, 3) poprzez
dobor charakterystycznych interwalow, ktoére zlozg si¢ na
specyficzng sferg intonacyjng danej partii wokalnej. Ponad-
to zaistnieje niewatpliwie potrzeba wprowadzenia do tkanki
orkiestrowej motywu losu czy fatum Scigajacego Jima. Mo-
tyw ten powierzony glissandujacym puzonom pojawi si¢ w kul-
minacyjnym momencie burzy w obrazie I,



Odrebnym problemem jest muzyczna wizja Patusanu. Z go-
ry zakladam, ze wszelkie proby nasladowania muzyki Ma-
lajow, czy szerzej pojetego Orientu, nie maja sensu. Takie
imitacyjne zabiegi moglyby jedynie wywolaé uSmiech poli-
towania ze strony pierwszego lepszego muzyka malajskiego.
Wobec tego zdecydowalem si¢ na inne rozwiazanie, a mia-
nowicie stworzenie wlasnej muzycznej ,.egzotyki” bedacej
wytworem jedynie mojej wyobraini. Bedzie to zespél niety-
powych, ,,dziwnych” rytméw, barw i intonacji.

W ten sposob pozadany i wynikajacy z libretta kontrast mie-
~ dzy aktem I i II znajdzie swe odbicie rowniez w muzyce.
Rzecz jasna, zdaj¢ sobie sprawe, ze jaskirawe zréinicowanie
jezyka muzycznego moize ,,rozsadzic” miejako dzielo, powo-
dujac jego rozpad na dwie niespdjne czeSci. Wydaje mi si¢
jednak, ze sytuacj¢ uratuje Jim, ktory w danym wypadku
odegra tu tak pozadana rol¢ czynnika integrujacego. (...)
Przy tym wszystkim nie chcialbym bez potrzeby kompliko-
waé faktury, pigtrzy¢ trudnosci, co — jak wiadomo — niesly-
chanie utrudnia wykonanie utworu. Tym niemniej, rzecz
jasna, nie uda si¢ mmiknaé pewnych trudnosci, z ktérymi be-
dg musieli sobie poradzi¢ wykonawcy (rola dyrygenta jest
tu decydujaca!l).

Tak oto pokrétce przedstawia si¢ wstepna faza moich przy-.

gotowan do komponowania muzyki do ,,Lorda Jima”. Czy
wszystkie te moje zamierzenia i projekty znajda swoje odbicie
w partyturze, okaze sig¢ za pare lat podczas premiery przed-
stawienia.

Romuald Twardowski

UTWORY SCENICZNE
ROMUALDA TWARDOWSKIEGO

Nagi ksigze — balet, 1960. Prapremiera w Operze
Warszawskiej, 1964.

Cyrano de Bergerac —opera, 1962. Prapremiera w Operze
Slaskiej, 1963.

Posagi czarnoksigznika (Posagi mistrza Piotra) —
balet, 1963. Prapremiera w Operze Wroc-
lawskiej, 1972.

Tragedyja albo Rzecz o Janie i Herodzie — opera, 1964.
Prapremiera w Teatrze Wielkim w Lodzi,
1969.

Upadek Ojca Suryna — opera radiowa, 1969.

Lord Jim — opera, 1973. 'Prapremiera w Teatrze Wielkim
w Lodzi, 1976. '



7. ANTONIM WICHERKIEM
O PRACY NAD ,,LORDEM JIMEM”

Przygotowanie premiery ,Lorda Jima’ pod Panskq batuq,
to chyba widomy dowdd zaciesniajqcej si¢ wspolpracy dwich
Teatrow Wielkich?
- Tak, jest to zreszta tylko wypelnienie wczesniejszych za-
powiedzi i obietnic. Juz w 1974 roku pokazywaliSmy lodz-
kiej publicznoéci nasze przedstawienia: ,,Konsula”, II Ma-
estro di capella”, ,,Histori¢ Zolnierza” i ,,Odprawg poslow
greckich”, a z kolei zespol 1odzkiego Teatru Wielkiego gos-
cil w Warszawie z ,,Henrykiem VI na lowach” i wspélczes-
nymi baletami polskimi. Bierzemy tez regularnie udzial
w lodzkich Festiwalach Baletowych. W ubieglym sezonie so-
lisci warszawskiego Teatru wystepowali pod moim kierow-
nictwem w lodzkiej ,,Aidzie”, niebawem za$ u nas w War-
szawie dyr. Boguslaw Madey przygotowywaé bedzie ,,Bal
maskowy’’ Verdiego...

A co mozina powiedzie¢ o pracy nad ,,Lordem Jimem”
w obecnej jej fazie, jeszcze przed premierq?

Kiedy idzie o pierwszg sceniczna realizacje nowego dziela,
najistotniejsze staje si¢ pierwsze spotkanie dyrygenta z kom-
- pozytorem, rezyserem i scenografem. W tym przypadku po-
wiedzie¢ musze, iz didaskalia autorskie sa bardzo jasne i pre-
cyzyjne a libretto oszczedne w slowach — mozna wigc spo-
dziewaé sie, ze rodzaca si¢ koncepcja inscenizacyjno-mu-
zyczna bedzie rzeczywiScie rezultatem naszej zgodnej wspol-
pracy.
Do pierwszych préb muzycznych soliSci przygotowali sie
bardzo solidnie. Mam nadzieje, 7ze obsada glownych partii
(a warto wspomnie¢, ze dla niektérych postaci przygotowa-
no nawet potréjna obsade) spotka si¢ z uznaniem; jest bo-
wiem w lodzkim zespole sporo nowych a ciekawych indywi-
dualno$ci wokalno-aktorskich.

~ Czy nie pojawialy si¢ w trakcie tej pracy jakies szczegol-
niejsze trudnoci? '

~ Owszem, ale wynikaly one po prostu z techniki pisarskiej
autora, ktoéra, powiedzie¢ trzeba, jest w ,,Lordzie Jimie”
znacznie trudniejsza niz w dawniejszych dzielach Twardow-
skiego. Spiewak musi umie¢ méwi¢ proze, realizowaé par-
lando nieokreslone tonacyjnie, no i oprocz tego Spiewaé
wspolczesng muzyke. Byly tez pewne klopoty z wystepujaca
na scenie damska orkiestra jazzowa, bo przeciez nie ma
u nas takich zespolow na zawolanie... Kompozytor zreszta
wspolpracowal z nami bardzo SciSle: dopisal nawet w trak-
cie prob caly monolog dla Jima, aby da¢ bardziej wyrazisty
obraz jego wewnetrznej walki.

— Trzeba powiedzieé, Ze ostatnimi czasy polska literatura
operowa znaczhie sig wzbogacila.

— Niewatpliwie tak ; mialo to oczywiScie w duZej mierze zwig-
zek z obchodami 30-lecia Polskiej Rzeczypospolitej Ludo-
wej, ale Swiadczy tez wyraznie o pewnej przemianie postaw
i sposobu myslenia kompozytorow. Jeszcze dziesiec lat temu
samo chocby moéwienie o operze czy przyznawanie si¢ do
sympatii dla tego gatunku sztuki bylo w pewnych kolach
uwazane za nietakt; dzisiaj np. Pierre Boulez chetnie dyry-
guje operami Wagnera, a inni niedawni ,,wrogowie” sami je
pisza. Na naszych scenach pojawily si¢ juz nowe dziela Wi-
tolda Rudzinskiego, Swidra, Penherskiego, Bukowskiego,
Natansona (nie mowigc o ,,Diablach z Loudun” Penderec-
kiego); teraz prezentujemy ,Lorda Jima’ — trzecia operg
w tworczym dorobku Romualda Twardowskiego — majac na-
dzieje, ze spotka si¢ ona z powodzeniem u publicznosci.

Rozmawial J.K.
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MARLOW
JIM
DORAMIN
TANILA
CORNELIUS
MULLA
DOSTOJNIK
PROKURATOR
OBRONCA
SEDZIA 1
SEDZIA 11
SEDZIA III
KAPITAN
BOSMAN
MECHANIK
IMPRESARIO
STARZEC
MUEZZIN

DAIN
BROWN
Pielgrzymi, pnbllcmlé IMIOWI.
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@0 portowego baru przychodzi Jim. W rozmowie z Marlo-
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Bez sankejl, bez powinnosci, bez nadziei nagréd i bez
obaw kar mamy by¢ moralni z samego tylko poczucia
odpowiedzialnosci za los wlasny i los drugiego czlowieka.

Maria Dgbrowska

TRESC LIBRETTA

AKT 1

Obraz pierwszy — Porazka

Statek ,,Patna’ wiozacy pielgrzymow zaczyna tonaé. Za-
loga, a wérod niej pierwszy oficer Jim, opuszcza poklad po-
zostawiajac pielgrzyméw na lasce losu. Skaczacego do sza-
lupy Jima gonig przeklenstwa starego Araba i przepowiednia
rychlej zemsty Allaha.

Obraz drugi — Sqd

Wyrokiem sadu morskiego Jim za opuszczenie statku w mo-
mencie katastrofy i nie udzielenie pomocy tongcym pasaze-
rom zostaje zdegradowany i pozbawiony praw wykonywa-
nia zawodu marynarza.

Obraz trzeci ~ Odjazd

~wem, ktory byl obecny na rozprawie sadowej, Jim stara si¢

unprawiedliwié i wyt’lﬂmnczyé swojy ucieczke z tonacej ,,Pat-
ny"y dy wyrzutami lumimla 2daje sobie sprawe, e
mus rehabi w ktbryn ,rnd n utracony

Ciethng Kilory
i




AKT 1

W Patusanle

Wioska malajska w Patusanie. Do osady przybywa Dora-
min, wodz mieszkancéw oraz Jim, ktory jest obecnie przed-
stawicielem firmy ,,Stein and Co.” Tubylcy witaja przybysza
épiewem i tancami, tylko jeden z nich imieniem Cornelius,
byly pracownik firmy Steina, zlorzeczy Jimowi za to, Ze ten
odebral mu posade i pokaine dochody. Mieszkancy odpro-
wadzajay swego goécia do jego domu, po czym rozchodz sig.
Do Jima zbliza si¢ Tanila, pasierbica Corneliusa, i prosi go
by pozwolil jej pozosta¢ przy nim. Spotkanie to przerywa
Cornelius, ktory domaga si¢, by Tanila wrécila do domu.
Jim zatrzymuje jednak dziewczyne i przepedza Corneliusa,
ktory odchodzac grozi obojgu zemsta.

AKT Il

Zwycigstwo

Nad Patusanem wstaje §wit. Cisz¢ poranka przerywaja na-
gle strzaly - to statek piratow zaatakowal wieS. Jim obiecu-
je mieszkancom wioski, ze nakloni piratéw do spokojnego
odplynigcia, zaé w tej samej chwili Cornelius postanawia
zdradzié wioske i przeprowadzi¢ bandytéw ukryta w dzun-
gli sciezkg. Po powrocie ze statku Jim reczy Doraminowi
swoim honorem i Zyciem, ze piraci odplyna bezzwlocznie po
ofrzymaniu zywnosSci i zapasu wody. Uspokojeni Patusanie
powracaja do swych codzienmych zaje¢. Zapada wieczor.
Nagle niebo rozéwietla luna pozaru i rozlegaja si¢ strzaly.
Jim w pospiechu zbiera wojownikow i rusza przeciw piratom.
Po pewnym czasie powracaja Patusanie po zwycieskiej po-
tyczce. Kilku z nich niesie cialo zabitego syna Doramina.
Oszalaly z rozpaczy starzec wierzy, Ze sprawca tego nie-
szczefcia jest Jim i rozkazuje przyprowadzié go przed sicbie.
Jim wie, ze jest to moment, kiedy moze uratowa¢ swoj honor
utracony przed laty na ,,Patnie” i staje spokojnie przed wo-
dzem Patusanéw.

4 Projekt dekoracji (akt 1) Mariana Kolodzieja




ANTONI WICHEREK
Kierownictwo muzyczne
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