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Boguslaw Kaczynski

WITOLD RUDZINSKI
I JEGO DZIELO

Witold Rudziiski nalezy do grupy kompozytoréw
wspblczesnych w ktérych dorobku forma operowa
zajmuje miejsce szczegblnie wazne, stajgc sie niejako
glownym nurtem calej ich twérezoéci.

W pierwszym okresie Zycia kompozytora niezwykle
waing datg byl rok 1027, kiedy to liczgcy zaledwie
czternascie lat mlodzieniec obejrzal filmowa, jeszcze
niemg adaptacje Fausta Gounoda i tak sie nig zach-
wycil, Ze postanowil samodzielnie skomponowaé
prawdziwg opere. Wracajac wspomnieniami do tam-
tych dni Witold Rudzifiski opowiada:

Owa opera, do ktérej sam ulozylem réwniez libret-
to, nazywala si¢ Basn i powstawala w czasach, kiedy
moja wiedza muzyczna byla na tyle nikla, e nie
zawsze wiedzialem, gdzie nalezy prawidlowo postawié
krzyzyk, a gdzie bemol. Mimo to udalo mi sie skom-
ponowaé caly akt, na co zuiylem a2 kilkadziesiqt
stron papieru nutowego. Moja praca musiala chyba
wzbudzi¢ zainteresowanie w rodzinie, skoro kitérys
z krewnych uznatl, Ze nalezy przedstawié jg rozpoczy-
najgcemu wéwezas w Wilnie dzialalnosé pedagogicz-
nq Tadeuszowi Szeligowskiemu. Po przejrzeniu ,par-
tytury” Szaligowski wezwat mnie, odbyl ze mng diu-
gq, powaing rozmowe i.. doradzit rozpoczgé regularne
studia muzyczne. Tak wigc od opery zaczela sie moja
zawodowa kariera muzyczna. Wstgpilem do konserwa-
torium i wéwezas na dluiszy czas zaniechatem kom-
ponowania oper. Nie dlatego, 2e formaq ta przestatem
si¢ interesowaé. Zrozumialem, 2e nie dorostem do
tego, ze musi uplyngé wiele lat zanim zdobede war-
sztat, ktéry pozwoli mi do opery wrdcié.

Niezaleznie od studi6bw muzycznych Witold Ru-
dzifiski uczeszezal na Uniwersytet Wilefiski, ktory
ukoriczyl w 1936 roku, uzyskujgc tytul magistra filo-
zofii w zakresie filologii slowiariskiej. W roku na-
stepnym otrzymal dyplom Konserwatorium Muzycz-

nego, konczac wydzial kompozycji w klasie Tadeusza
Szeligowskiego. Pracg dyplomows, przedstawiong ko-
misji, byl Koncert fortepianowy, czesto potem wyko-
nywany przez Stanislawa Szpinalskiego.

W 1938 roku Witold Rudzinski korzystajac ze sty-
pendium panstwowego wyjechal na studia uzupelnia-
jace do Paryza, gdzie uczyl sie kompozycji pod kie-
runkiem Nadii Boulanger i Charles’a Koechlina oraz
rytmiki w Instytucie Gregoriafiskim. W okresie bez-
poérednio poprzedzajgcym wybuch II wojny $§wiato-
wej kompozytor powréeil do kraju, prezentujac szereg
nowych utworéw (np. Divertimento na orkiestre
smyczkowaq), ktére w krotkim czasie zdobyly znaczna
popularnoé¢ zar6wno w gronie wykonawcéw, jak
i wérdd puklicznoéci.

Po latach okupacji, spedzonych czeSciowo w War-
szawie, kompozytor obok pracy twoérczej (II Symfonia,
Pigé lat — poemat wojenny na chér a capella, Sonata
na altéwke, Nonet..) z ogromnym entuzjazmem przy-
stapit do odbudowy zrujnowanego zycia muzycznego,
zajmujac sie nie tylko dzialalno$cig pedagogiczng, pro-
wadzong na terenie Wyzszych Szk6l Muzyecznych
w Eodzi i Warszawie, ale réwniez pelnigc odpowie-
dzialne funkcje artystyczno-administracyjne. Byl w
owym okresie m.in. dyrektorem Departamentu Mu-
zyki w Ministerstwie Kultury i Sztuki, kierownikiem
artystycznym Opery i Filharmonii Warszawskiej (se-
zon 1948/1949), komisarzem IV Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego im. F. Chopina, prezesem
Zarzagdu Glownego Zwigzku Kompozytoréw Polskich,
redaktorem. naczelnym kwartalnika Muzyka.

W tym tez czasie, mimo ogromnego nawalu pracy,
prowadzil szeroko zakrojone studia nad biografig
i twoérczoscig Stanislawa Moniuszki, ktére w efekcie
przyniosly tak powszechnie znane i cenione edycje,
jak Almanach Moniuszkowski — cze$é kronikarska
(1952), Stanistaw Moniuszko — studia i materialy
(t. I — 1955, t. II — 1961), Stanistaw Moniuszko —
monografia popularna (1955), przetlumaczona réwniez
na jezyk rosyjski, czy wydane ostatnio Listy zebrane
Moniuszki.

I wreszcie nadszed! rok 1953. Ta niezwykle wazna
dla. dalszej tworczoSci Rudzifiskiego data wigze sie
z prapremierg jego pierwszej opery Janko muzykant,
zaprezentowanej na scenie Opery Slagskiej w Bytomiu.
Dzielo bedace niejako prébg konfrontacji zamierzefi
i umiejetnoéci kompozytora ze specyficznymi prawa-
mi i wymogami teatru powstalo w do§¢ zabawnych
okoliczno$ciach:

Pracowalem wdéwcezas w Ministerstwie Kultury
i Sztuki na stanowisku dyrektora Departamentu Mu-
zyki. Profesor Zofia Lissa, bedgea wéwcezas wicedyrek-
torem, wpadia na pomyst zaméwienia u kilku kom-
pozytoréw krétkich, jednoaktowych oper na tematy



aktualne i w tym celu potworzyla pary kompozytor-
-pisarz. Otrzymalem wdwczas propozycje wspdlipracy
z Borowskim i Wygodzkim. Zaprojektowali oni li-
bretto bedqce wudramatyzowanym opisem powitania
Polakéw wracajgeych z Francji. Rzecz prosta, ze
ten skqdingd sympatyczny temat nie nadawal sie
na libretto operowe, a samo pisanie utworu trwatoby
zapewne diluZej niZz pamieé¢ o calym wydarzeniu. Po-
niewaz w owym czasie powaznie myblalem o skom-
ponowaniu opery opartej na mnoweli- Sienkiewicza
Janko muzykant, zaproponowalem moim wspdélpra-
cownikom mnapisanie pelnospektaklowej opery na ten
wladnie temat. Po tygodniu narad oSwiadczyli mi
jednak, ze nie widzq mozliwodci udramatyzowania
tej noweli. Przystqpilem wiec sam do pracy, uktada-
jac w ciggu kilku nieprzespanych nocy koncepcje
dramaturgiczng przyszlego, operowego Janka muzy-
kanta. Pomyst mdj przekonal librecistéw i w ciqgu
kilku miesiecy przygotowali oni pelny tekst. Praca
nad partyturg trwala niespelna dwa lata. Jezeli cho-
dzi o ostateczny ksztalt dziela, chcialtbym podkredlic,
2e niezwyklq pomoc i zZyczliwodé okazat mi Grzegorz
Fitelberg. Do dnia dzisiejszego zachowatem listy z je-
go cennymi uwagami. Byla to znakomita ,szkola”,
ktéra wplyneta w jakimé stopniu na uporzqdkowanic
mojej wiedzy i usprawnienie umiejetnodci w tym za-
kresie.

W 1960 roku na scenie Opery Poznanskiej odbyla
sie nastepna prapremiera opery Rudzinskiego, ktoéra
byt Komendant Paryza. Kompozycja ta, napisana do
libretta Tadeusza Marka, zdecydowanie odbiegala od
ludowego charakteru i lirycznego nastroju pierwszej
opery, ukazujgc ostatni moment biografii Jaroslawa
Dabrowskiego — Komung Parysks.

Po dwbch pelnospektaklowych dzielach zaintereso-
wania kompozytora skierowaly sie w strone oper
mniejszych, jednoaktowych. Pierwsza z nich byla
rozpoczeta w 1960 roku Odprawa posiéw greckich.
Wybér tekstu — w ktérym zafascynowalo kompozy-
tora nie tylko staropolskie ujecie antycznego tematu,
z jego nieslychana aktualnoscig, ale takze sila dra-
matyczna, piekno jezyka i obrazéw — S$ciSle zwigza-
ny jest z przeiyciami gimnazjalnymi, o ktérych Ru-
dziriski mowi:

Odprawe poslow greckich poznatem w latach, gdy
wyrastalem z dziecka na milodziefica. W naszej szkole
dramat ten wystawiano silami uczniowskimi. Zrobilo
to na mnie wrazenie jednego z najpiekniejszych wi-
dowisk, jakie kiedykolwiek widziatem. Do dzi§ pamie-
tam spokdj i peing godno$ci pryncypialnosé wypo-
wiedzi Antenora, demagogiczne, to uwodzqce, to lisie
i jadowite frazy Aleksandra; zaangazZowany i barw-
ny, chociaz tak rzeczowy dyskurs positaiica; wspaniate
poetyckie strofy chéru, ktérych frazy blgkaly sie
w mej pamieci przez cale zycie. Ale nad tym wszyst-

kim gérowal monolog Kasandry: miodej dziewczyny
z gimnazjum zenskiego, o zarliwej, namigtnej twarzy.

Przedstawienie szkolne tak dalece zapadlo w mojq
pamied, Ze czesto wracatem do niego myélami, zatujge,
Ze bylem tylko widzem, a nie wspéluczestnikiem tego
misterium. I oto plynge nieznanymi nurtami pod-
$wiadomoéei wraZenie owo najpierw wzbudzilo we
mnie zainteresowanie tragediq Kochanowskiego jako
tematem operowym a nastepnie, w 1960 roku, dopro-
wadzilo do ostatecznego skrystalizowania zamierzenia
i wyboru jego formy.

Opracowania libretta podjgl sie poeta Bogdan Ostro-
mecki. Dokonal tego z wielkim pietyzmem i znaw-
stwem, przenoszgc do libretta opery zaledwie jedng
trzecig tekstu Jana Kochanowskiego. Na szczegblne
podkreflenie zasluguje fakt, iZ mimo dokonania wie-
lu cieé, w libretcie opery nie uzyto ani jednego slo-
wa, ktére nie pochodziloby z tekstu Jana Kochanow-
skiego. (Tekst roli Narratora powstal z zawartych
w oryginale wypowiedzi innych postaci).

Przystepujac do komponowania opery, Rudzinski
zdecydowal sie na wykorzystanie typu dramaturgii
muzycznej, ktérego podstawowym, formotwérezym
elementem jest zastosowanie ,muzyki przewodniej”.
Zasadniczg cecha tego rodzaju dramaturgii jest po-
slugiwanie sie calymi kompleksami §rodkéw muzycz-
nego wyrazu: watkami melodycznymi, rytmicznymi,
harmonicznymi motywami, barwg instrumentalng,
zwrotami wokalnymi, ktére okreélaja kazda postaé
z osobna, sg jej przez kompozytora przypisane. Ta
zasada odnosi sie zresztg nie tylko do os6b dziala-
jacych (Antenor, Aleksander, Priam, Narrator), ale
takze do choru. Epizodycznie natomiast potraktowano
scene z Heleng, duet Menelausa i Ulissesa oraz wielki
monolog Kasandry. Zastosowanie tej metody umozli-
wilo zdaniem kompozytora kalejdoskopowq zmiang
nastrojéw i ostre kontrasty przy zachowaniu poczu-
cia jedno$ci muzyki i charakteru postaci.

Odprawa postéw greckich — mimo iz powstala na
zamoOwienie Polskiego Radia — nie jest bynajmniej
operg radiowg. W 1962 roku partytura dziela zostala
przyjeta do realizacji w Operze Warszawskiej. Jednak
na skutek zmiany dyrekeji, a co za tym idzie, row-
niez i planéw repertuarowych, do wystawienia dziela
na stolecznej scenie wowczas nie doszlo.

W 1963 roku Odprawe zgloszono na Konkurs Kom-
pozytorski im. Ksiecia Rainiera III w Monako, gdzie
otrzymala zaszczytna pierwszg nagrode. W rok péZniej
dokonano jej nagrania dla celéw radiowych (solisci
warszawskiego Teatru Wielkiego: Krystyna Szczepafi-
ska, Halina Slonicka, Krystyna Jamroz, Bogdan Pa-
procki, Zdzistaw Klimek, Kazimierz Pustelak, Bernard
Eadysz, chor i orkiestra PR w Krakowie), a potem na
plyty Polskich Nagran (ci sami soliSci oraz chér i or-



kiestra Teatru Wielkiego). Oba wykonania przygoto-
watl i prowadzil Antoni Wicherek. I wreszcie w listo-
padzie 1966 roku Odprawa postéw greckich doczekala
si¢ pierwszej realizacji scenicznej w krakowskim
Teatrze Muzycznym pod dyrekcja Kazimierza Korda
w rezyserii Lidii Zamkow.,

Cheae zaprojektowaé pelny spektakl, ktérego pierw-
szg czgScig bylaby Odprawa, bardzo ostra, surowa,
z duig obsady Spiewak6éw, z udzialem chéru, Witold
Rudzifiski skomponowat Sulamite, opere poiwiecong
sprawom miloSci, o typowo liryeznym charakterze,
z malg obsady gloséw solowych. Autorem libretta,
przedstawiajgcego udramatyzowang historie milosci
Salomona i Sulamity jest réwniez Bogdan Ostro-
mecki. Sulamita nagrana zostala w Polskim Radio, ale
dotychczas nie byla jeszeze wystawiona na scenie.

Kompozytor, jak wiemy, przystapil juz do pracy
nad nowym, pelnospektaklowym dzielem, opartym
na Chlopach Reymonta. Fakt ten pozwala zywié na-
dzieje, ze nasza niezwykle skromna jakoéciowo i iloé-
ciowo rodzima literatura operowa w niedlugim czasie
wzbogaci si¢ o jeszcze jedno dzieto, ktére wyjdzie spod
piéra tak wytrawnego znawcy teatru muzycznego,
jakim jest niewatpliwie Witold Rudzinski.

Bogustaw Kaczynski
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Ktorzy sie tego u nas domagaja,

Miejcie to przed oczyma zawidy swojemi,
Aby Helena byla im wydana,

ZeScie miejsce zasiedli boze na ziemi,
Ktéra w tych czasiech przesziych Aleksander,

Z ktoérego macie nie tak swe wlasne rzeczy,
Bedac w Grecyjej, goé nieprawie wierny,

Jako wszytek ludzki mieé rodzaj na pieczy.
Uniods! od meza i przez bystre morze
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Z morza wysiada i ziemie wojuje. Nie bierse ten pan dariw ani gig pyie,

Jesli kto chlop czyli sie grofem poczyta,
Jan Kochanowski — ,,Odprawa postéw greckich”
W siermiedzeli go widzi, w zlotychli glowach;

Jesli namniej przewinil, byé mu w okowach.

Wiec ja podobno z mniejszym niebezpieczenstwem
Grzesze, bo sam sie trace swym wszeteczenstwem.

Przelozonych wystepy miasta zgubily

l ( % I szerokie do gruntu carstwa zniszczyly.
Jan Kochanowski — ,,Odprawa postéw greckich”






Kazimierz Wyka

JANA KOCHANOWSKIEGO

»ODPRAWA POSLOW GRECKICH”

Odprawa postéw greckich to jedyne dzielo drama-
turgiczne najwiekszego poety polskiego Odrodzenia
Jana Kochanowskiego. Jest to zarazem jedyny dramat
polski tego okresu, ktéry czerpigc temat ze starozyt-
no$ci greckiej, tyle przyniést pierwiastkow szczegél-
nie i wybitnie polskich, ze ostal sie zwyciesko przed
sgdem potomnofci.

Nietatwo odpowiedzieé, kiedy dzielo Kochanowskie-
go zostalo napisane; nietrudno natomiast okreélié,
kiedy i w jakich okolicznoiciach po raz pierwszy
zostalo odegrane. Oto pojawia sie miody posel w re-
nesansowym stroju, niesie on i-odezytuje list dedy-
kacyjny utworu, ktéry poeta adresuje do Jana Za-
mojskiego (1542—1€05), kanclerza wielkiego koronnego
i hetmana, jednego z najwybitniejszych politykéw
i najSwiatlejszych umysléw epoki. Na jego to bowiem
uroczystoSciach weselnych, 1211578, w Ujazdowie
pod Warszawa Odprawa posiéw greckich zostala ode-
grana.

(.) Kiedy Odprawa postéw greckich zostala napi-
sana, nie;atwo odpowiedzieé. Jest calkiem prawdopo-
dobne, ze kilkanascie lat wczeéniej, kiedy poeta jesz-
cze byl zwigzany jako jeden z sekretarzy krélewskich
z dworem i cala atmosfera polskiego renesansu za
panowania ostatniego kréla jagiellofiskiej - dynastii,
Zygmunta Augusta (pan. 1548—72). Inny z owych mlo-
dych sekretarzy krolewskich, Lukasz Gérnicki (1527—
1603), réwieénik i przyjaciel poety, znakomity pro-
zaik, Zywotne po dzien dzisiejszy &wiadectwo owej
atmosfery pozostawil w adaptowanym do warunkéw
i kultury polskiej przekladzie Il Cortegiano Baltazara
Castiglione, nadajagc mu tytul Dworzanin polski (1566).

(...) Temat dla swojego krétkiego i zwartego utworu
zaczerpngl Kochanowski z powszechnie znanego wat-
ku historycznego, jakim byla wojna trojafiska. Nie
z samego jednak jej przebiegu, utrwalonego w home-

/

rowej Iliadzie, lecz z momentu, ktéry godzi sie¢ naz-
waé — chwilg przed burzg. Ostatnia chwila przed
burzg. I dlatego dzielo Kochanowskiego, chociaz jesz-
cze w nim nie ma klesk i wydarzen tragicznych,
posiada walor gleboko dramatyczny, przynosi bowiem
nieuchronng ich zapowiedz.

Oto do Troi przybywajg postowie greccy, zadajac
wydania Heleny uwiezionej przez Aleksandra-Parysa.
Nie sg to zwykli poslowie dyplomatyczni. Przynosza
oni wlasciwie co§ w rodzaju ultimatum. Za nimi bo-
wiem nadciaga ogromna flota grecka; ci poslowie,
zadajac — na stole rokowan kladg miecz. W tym
skrocie czasowym, na jaki pozwala zasada czasu, pod
koniec utworu dowiadujemy sig, ze Grecy juz pusto-
sza wybrzeze trojanskie.

Calg osnowe krétkiego dramatu stanowi walka ar-
gumentéw i opinii, czy uznaé sluszne zadanie wyslan-
nikéw greckich, czy tez je odrzucié. Pierwsze stano-
wisko zajmuje przede wszystkim rozwainy i spra-
wiedliwy Antenor. Drugie Aleksander, co nie dziwi
u tego zakochanego zuchwalka; Aleksander i poplecz-
nicy, jakich zdolal sobie zjednaé. Ostatecznie poslowie
odchodzg z niczym, chmura wiszaca nad Trojg zmieni
sie rychlo w burze. Jest to zatem doslownie — od-
prawa posl6w greckich, odchodzg oni od-
prawieni bez spelnienia ich zgdan.

Nastepuje to w okolicznofciach, ktére z dziela Ko-
chanowskiego czynig zj-awisko specjalnie polskie, kté-
re je wigzg z urzgdzeniami i wyobrazeniami politycz-
nymi Polski XVI-wiecznej. Kraju, ktéry byt mo-
narchig, ale naprawde stanowil swoisty okaz szla-
checkiej demokracji i parlamentaryzmu gérujacego
nad samodzielng wolg kréléw. Jakie bowiem poste-
puje Priam i za czyim on idzie zdaniem?

Priam, azeby odpowiedzieé na Zadania greckich
wyslannikéw, zwoluje Rade, ktéra posiada liczne
cechy polskiego Senatu czy Sejmu szlacheckiego. Nie
ten zwyciezal cze¢sto w owym Senacie czy Sejmie, kto
posiadal sluszno$é i kto bardziej w przyszloié¢ patrzyl,
lecz ten, ktéry umial uiyé argumentéw demagogicz-
nych i zdolnyeh przeméwié do tlumu szlacheckiego.
Takim demagogiem jest Iketaon, jedyna z postaci
uczestniczagcych w Radzie, ktérej sposéb zachowania
(..) przypomina typowego demagoga szlacheckiego,
od jakich roilo sie w dawnej Polsce. (...) Pryjamus, krol
Trojahski, zmuszony jest postapié tak, jak w podob-
nej okazji musieli czynié¢ krélowie polscy: pdjdzie on
za wiekszoScig; tak nakazujg prawa szlacheckiego
parlamentu. Rad bych byt — powiada — na zgode
waszq patrzal, lecz, iz byé nie mogla, mnie nie l2a,
jego wietszej czesci nadladowad.

Takze wiele innych zwrotéw i kwestii pomieszeczo-
nych w Odprawie §wiadczy, ze Kochanowski ogladat
jej konflikt gléwny jako przynaleiny réwniez do
polskiej rzeczywistofci politycznej. Lecz jest to zara-



zem dzielo przynalezne do renesansu europejskiego (...)
Walor trwaly Odprawy posiéw greckich to takie jej
wspaniala i zdumiewajgco Swieza polszezyzna. Lekko
przyslonieta pylem czasu brzmi jednak dla ucha
wspbiczesnego jak diwieczny metal. Tam szczegOlnie
— gdzie — jak to ma miejsce w chérach — Kocha-
nowski nadat jej rytm przedziwny i dopiero po stu-
leciach osiagniety przez wiersz polski. Zwlaszeza do-
tyczy to chéru ostatniego, ktorego stowa budzily i bu-
dza wcigz zachwyt, épiewajgc rytmem zmiennym
i harmonijnym jak spokojna morska fala:

O biatoskrzydta, morska plawaczko
Wychowanico Idy wysokiej,
2T b g O it et

Te slowa zdaja sie rowniez Odprawy postéw grec-
kich dotyczyé. Ta wychowanica polskiego renesansu
od jego dalekich brzegéw przyplyneéla do naszej
wspolczesnoSei i nie przestaje wzruszaé swoim szla-
chetnym picknem. ¥)

(Fragmenty artykulu z programu Teatru im. J.
Slowackiego w Krakowie, wydanego w r. 1964
z okazjl przedstawl!enia Odprawy peoslow grec-
‘kich na Wawelu w szeié¢setlecle Uniwersytetu
Jagiellonskiego).










»ODPRAWA POSLOW GRECKICH”

TRESC OPERY

Opere rozpoczyna chér, ktérego tekst, powracajgcy
wielokrotnie, stanowi swojego rodzaju memento dla
przedstawicieli wladzy, stajgc sie zarazem osadem ich
dzialan i zamierzen, Nastepna scena rozgrywa sie
pomigdzy Aleksandrem, synem Priama, i Antenorem,
meZzem stanu. Aleksander namawia Antenora, ‘Zeby
poparl na Radzie krélewskiej sprawe odmowy wyda-
nia postom greckim Heleny. Antenor okazuje sie jed-
nak nieprzejednany i nieprzystepny wobec argumen-
tow syna krélewskiego.

W dialogu z dama dworu Helena uskaria sie na
swoéj los. Obawia sie wydania jej Grekom, wyrazajge
jednoczesnie obawe, ze sytuacja jej w Troi narazi
ja na wiele przykroéci i zle traktowanie.

Scena Rady krélewskiej nalezy do najbardziej dra-
matycznych w operze. Wobec licznie zebranych czton-
kéw Rady i kréla Aleksander przedstawia swoje racje,
zgdajgc odmowy wydania Grekom Heleny. Zaczyna
sig burzliwa dyskusja, w ktérej $cieraja sie zdania
stronnikéw i przeciwnikéw Aleksandra. W koricu de-
cydujg argumenty wysuniete przez Iketaona, ze
ustepliwosé wobec Grekéw bylaby dowodem stabosci
Trojan i oznaka braku godnoéci wlasnej i honoru;
ze w rezultacie spowodowalaby uzaleznienie Troi od
Grekéw i ich wzrastajgeych zgdan. Pod wplywem
wiekszo$ei zwolennikéw zatrzymania Heleny kroél
oglasza decyzje pozostawienia jej w Troi.

Zjawiajg sie postowie greccy: Ulisses i Menelaus,
obrazony w swej dumie i skrzywdzony malzonek
Heleny. Ich dramatyczne apostrofy kryjg w sobie
zapowiedZ walki i zniszezenia Troi.

Slynna partia chéru, zaczynajgca sie od slow:
O bialoskrzydia morska plawaczko.., zapowiada réw-
niez ciezkie chwile dla Troi. Krél i Antenor zasta-
nawiaja sie nad dalszymi poczynaniami obronnymi.
Nagle zjawia sie rotmistrz z meldunkiem, e wojska
greckie dokonaly juz inwazji na wybrzeze Troi. Priam
i Antenor postanawiajg wiec zwolaé rade obrony
panstwa, by jak najszybciej powziaé niezbedne de-
cyzje. Napiecie dramatyczne dochodzi do zenitu. Zja-
wia sie Kasandra, coérka kréla, obdarzona darem
proroczym. W wieszczym monologu maluje ona roz-
paczliwy obraz kleski i zaglady ukochanego grodu.

Opera konczy sie partig chéru, w ktérej, podobnie
jak na poczatku utworu, wyrazona jest my$l, ze
odpowiedzialni za losy ludzkie przedstawiciele wladzy
kierowaé sie winni dobrem powierzonych im spole-
czefistw, prywata za$ i egoizm prowadza nieuchronnie
do zguby panstw i narodow.

Bogdan Ostromecki

,RENVOI DES AMBASSADEURS
GRECS”

SUJET DE L'OPERA

L'opéra débute par une partie de choeur, et son
texte plusieurs fois repris est une forme de memento
a l'adresse des détenteurs du pouvoir et constitue en
méme temps le jugement de leurs actes et de leurs
intentions. Suit scéne entre Alexandre fils de Priam
et Anténor, un homme d'Etat. Alexandre exhorte
Anténor a soutenir au Conseil royal le projet de re-
fus de livrer Héléne aux messagers grecs. Anténor
cependant ne se laisse pas ébranler par les arguments
du prince.

Dans son dialogue avec une dame d'atour, Héléne
se plaint de son sort. Elle redoute d'étre livrée aux
Grecs, mais elle prévoit en mémes temps que sa situa-
tion a4 Troie pourra lui attirer des mauvais traite-
ments et des désagréments nombreux.

La scéne du Conseil royal est des plus dramatiques
de l'opéra. En présence du roi et de membres du
Conseil nombreux, Alexandre expose ses arguments
et exige le refus de livrer Héléne aux Grecs. Au
cours d'une discussion orageuse, les opinions des par-
tisans et des adversaires d'Alexandre s’affrontent.
Les arguments avancés par Ikétaon décident: une
attitude conciliante vis-a-vis des Grecs prouverait la
faiblesse des Troyens et témoignerait du manque de
dignité personnelle et d’honneur, elle résulterait aussi
en dépendance des Grecs et de leurs exigences
toujours croissantes. Sous l'influence dominante des
partisans du projet de garder Héléne, le roi proclame
la décision de la retenir a4 Troie.

Apparaissent les messagers grecs: Ulysse et Méné-
las, 1'époux d’'Héléne, lésé et outragé dans sa fierté,
Leurs apostrophes dramatigques recelent l'annonce de
la guerre et de la destruction de Troie.

La partie de choeur célébre débutant par les pa-
roles: ,,O nageuse aux ailes blanches..” prédit i la
cité de Troie de pénibles moments. Le roi et Anténor
réfléchissent aux moyens de défense. Un capitaine
accourt apportant la nouvelle, que les troupes grec-
ques ont débarqué sur le rivage de Troie. Priam et
Anténor décident de convoquer au plus vite le conseil
de défense de I'Etat pour prendre les mesures indis-
pensables. La tension dramatique est a4 l'apogée. Ap-
parait Cassandre, la fille du roi, douée du don de
prophétiser. Dans son monologue prophétique, elle
dépeint l'image terrifiante de la défaite, et de l'anni-
hilation de la cité bienaimée.

L'opéra finit par une partie de choeur qui, pareil-
lement qu'au début, exprime cette pensée, que les
détenteurs du pouvoir responsables du sort des hom-
mes, doivent s'inspirer du bien des sociétés dont
ils ant la charge, et qu’en revanche leur égoisme
conduit invariablement a4 la perte des Etats et des
nations.
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