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TEATR WIELKI W WARSZAWIE
Premiera dnia 9 listopada 1980 r.



Za cel zycia bierz sztuke. I te jeszcze
uprawiaj tak, azeby mogla by¢ pociecha
lub wsparciem zasmuconych lub biednych.

Stanistaw Moniuszko
(z listu do E. Ilcewicza)

STANISLAW MONIUSZKO




Lt

Uwertura = opery Paria.
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Witold Rudzinski

KILKA SLOW
O ,PARII“
STANISEAWA MONIUSZKI

Tematem Parii zainteresowal sie Moniuszko jeszcze ja-
ko osiemnastoletni chlopiec. W roku 1836 ukazalo sig
kompletne wydanie dziel Casimira Delavigne’a, tego sa-
mego, ktory walczgcej w powstaniu listopadowym War-
szawie ofiarowal stowa wspaniatej pie$ni, Warszawianki.
W przekladzie K. Sienkiewicza i z muzyksg Karola Kur-
pinskiego nalezy ona dzi§ do naszych najpopularniejszych
pie$ni bojowych.

W zbiorze dramatéw Delavigne’a znajdowala sie histo-
ria, ktérej bohaterem byl hinduski parias (méwiono wte-
dy: ,,paria’, stagd tytul dramatu, a p6znicj opery Moniusz-
ki). Ukrywajac swe pochodzenie dzielny Idamor dokonuje
wielu walecznych czynow, ratuje kraj od najezdzcy.
W nagrode ma otrzymac¢ reke Neali, kochajgcej go corki
arcykaptana Akebara. Kiedy ujawnione zostaje niskie po-
chodzenie Idamora, staje on bowiem w obronie swego oj-
ca-zebraka, Idamor musi zging¢. Zaslepienie kastowe bie-
rze gore nad jego zasiugami.

Dramat wywart ogromne wrazenie na Moniuszce, tak
wielkie, ze przelozyl ten utwor na polski. Pisat wtedy do
Moniuszki zaprzyjazniony z nim dr Rosolcwski: Parii sam
nie czytatem, ale znam osoby, ktére jq przez noc przepi-
saty sobie ma czysto i piekng okrasily okladkq (mowa oczy-
wiscie o Aleksandrze Milleréwnie, wowczas narzeczonej,
pdzniej za$§ zonie kompozytora). Z tegoz listu dowiaduje-
my sie, ze Skibinski, dyrektor trupy teatralnej, niechetnie
patrzyl na ten tekst, by¢ moze obawiajgc sie klopotdéw
Z cenzura.

Autor interesujgcej monografii o Moniuszce, Henryk
Opienski, cytujac ten list, zauwaza: Przedmiot Parii mu-
sial juz wtedy pociqgat¢ go swoim spolecznym podkia-
dem — pokrewnym ideowo powstalej w lat dziewieé pdz-
niej Halce. Zainteresowanie sie Parig Delavigne’a w ro-
ku 1837 oswietla nam rownoczesnie nader wczesny rozwoj
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umystowy Moniuszki, a zarazem wskazuje na prostolinij-
nos$é jego spotecznych idealéw, ktére nie przestawaty byc
podstawq jego sposobu myslenia do konca zycia.

Warto przypomnieé¢, ze Moniuszko zostat wychowany
w Srodowisku wysoce postepowym. Stryjowie jego, po-
dobnie jak ojciec, dawni oficerowie napoleonscy, a wigc
przepojeni hastami wolno$ciowymi, stali sie dziataczami
o$wiatowymi i spolecznymi, krzewigc spolecznikowskie
idee Uniwersytetu Wilenskiego. Jeden z nich, Dominik
Moniuszko, rozdzielil swg ziemie miedzy chiopow, na wla-
sng reke przeprowadzajgc eksperyment spoleczny. Wy-
chowany w takiej atmosferze byl Moniuszko szczegolnie
wrazliwy na krzywde spoleczng. Zarliwy patriota, widzial
jednak przyszlg odrodzong Polske jako kraj sprawiedli-
wosci spolecznej.

Delavigne datl w swej tragedii przykiad artystycznego
przedstawienia problemu spotecznego. Niesprawiedliwosé
spoteczna najlepiej przelamuje sie w dramacie osobistym:
Neala nie moze poslubi¢ pariasa, ginie wigc wraz z uko-
chanym. W podobny sposéb ujmowal te sprawy Auber w
Niemej z Portici, operze, ktora wywarla wielki wplyw na
ideal operowy Moniuszki. Tak tez skonstruuje Moniuszko
swoé]j wielki dramat spoteczny, Halke.

Mineto wiele lat, zanim powrocit Moniuszko do tema-
tu Parii. Kiedy po niebywalym sukcesie Halki w Warsza-
wie objgl w r. 1858 stanowisko ,dyrektora opery pol-
skiej”, Scislej dyrygenta glownie wilasnych dziet w Tea-
trze Wielkim, z niezwyklg zarliwo$cig rzucil sie w wir
pracy. W roku 1859 pisal do swego przyjaciela: Ja pisze
trzy opery, kazda w polowie (!) ukonczona: Rokiczana Ko-
rzeniowskiego, Hrabina Diana Wolskizgo, Paria Chzcin-
skiego — wszystkie libretta bardzo siz udaly. Z listu tego
dowiadujemy sie, ze juz wtedy na libreciste Parit upatrzyt
Checinskiego, pdzniejszego autora librett do Verbum mno-
bile i Strasznego dworu. Jednakze z tej serii tylko Hrabi-
na ukazala sie wkrotce (1850) na scenie, Rokiczane Mo-
niuszko zarzucil (bo cenzura kréla mu ,,przemazata”), a do
pracy nad Pariq zabral sie ponownie dopiero po powstaniu
styczniowym.

W poczatkach maja 1868 r. wystawiono Parie w tea-
trze dramatycznym w przekladzie Waclawa Szymanow-
skiego. Do tego wlasnie przedstawienia napisal Moniuszko
ilustracje muzyczna, na ktérg ztozyly sie: uwertura (byé
moze napisana w okresie powstawania Hrabiny), Hymn
do stonca, Hymn do béstwa mitosci, Marsz weselny oraz
Hymn do boga smierci. Fragmenty te umieszczal Moniusz-

U goéry: Scena z Parii. Drzeworyt E. Machowskiego i F. Zabloc-
kiego wg rysunku H. Pigtkowskiego.

U dolu: Scena z Parii. Drzeworyt J. Schiibelera wg rysunku Te-
gazzo.



ko w programach swych koncertéow kompozytorskich od
roku 1866.

Tak wiec zebrato sie w tece kompozytora sporo szki-
cow do przyszlej opery, tym bardziej, ze weszly do tego
rowniez jakie$ szkice pisane w roku 1859, nawet jesli byly
to tylko luzne notatki. Postanowil Moniuszko wykorzystac
takze pewne fragmenty swej dawno nie wystawianej kan-
taty Milda (wstepny chor i duet), ktére jego zdaniem go-
dzity sie z nastrojem egzotycznym nowego tematu.

Glowng sprawg, ktora pociagala Moniuszke, kiedy
wznawial prace nad Parig, byla ostra wymowa spoleczna
tego tematu. Pod tym wzgledem miesci sie Paria w serii
dziet Moniuszki o charakterze spolecznym, podobnie jak
najostrzejsza z nich Halka, ludowa sielanka Flis, Jawnu-
ta, na poél satyryczna Hrabina, jesli nie liczyé wilenskich
,operetek”. Dodatkowym motywem mogla by¢ nadzieja,
Ze ten nie-polski, niby miedzynarodowy temat moze ia-
twiej otworzy¢ mu droge do scen zachodnich, skoro Hal-
ka, Hrabina czy Straszny dwdér mogly sie wydawac zbyt
narodowe jak na kosmopolityczne gusty. Rzecz jednak
charakterystyczna, ze nawet ulegajgc nader zrozumialej
pokusie wystgpienia z dzielem operowym na Zachodzie —
wybral do tego celu temat ten wlasnie dlatego, ze nie na-
rodowy, mégl latwiej przejs¢ przez cenzure. Przeciez za-
kazano wystawienia Strasznego dworu w kilka dni po pre-
mierze.

W sytuacji Teatru Wielkiego zaszla takze korzystna
zmiana. Z objeciem prezesury teatru przez Sergiusza Mu-
chanowa, meza Marii Kalergis, znanego ze swej sympatii
dla kultury polskiej?), ustaly szykany w teatrze, powial
nowy duch. Zachecalo to Moniuszke do przygotowania no-
wej opery. W polowie roku 1869 przystapiono do pracy
nad jej wystawieniem:.

Premiera odbyla sie 11 grudnia 1869 r. Nowe dzieto
przyjete zostalo z powagg i szacunkiem, ale bez entuzjaz-
mu, mimo $wietnej obsady. ?) Istote tego nastroju ujal re-
cenzent Kuriera Warszawskiego (zapewne Alcksander Wa-
licki) w n-rze 274 z 13 XII 1869 r.: Zachwycié si¢ owym

1) Historycy teatru warszawskiego mylili nieraz Sergiusza Mu-
chanowa z Pawlem Muchanowem, kuratorem szkél, ktory prowa-
dzit polityke rusyfikacyjng w szkolnictwie przed powstaniem
styczniowym. W okresie fermentu rewolucyjnego zmuszono go do
opuszczenia Warszawy.

2) W premierze Parii wystapili Jozef Prochazka (Akebar),
Bronistawa Dowiakowska (Neala), Daniel Filleborn (Idamor), Jan
Koehler (Dzares) i Emilian Suszynski (Ratef).

<

Paria na scenie Opery Dolnoslaskiej we Wroclawiu. Kierownictwo
muzyczne: Wiodzimierz Ormicki, rezyseria: Adolf Poplawski, sce-
nografia: Stanislaw Jarocki. Premiera dn. 13 stycznia 1951.
Na zdjeciu: Hanna Christi (Neala), Jerzy Garda (Dzares).
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utworem trudno, podziwiaé go jednak mozna. Obszerne
i liczne recenzje zblizaly sie do tego sformulowania. Sam
Moniuszko uwazal te opere za ,najdojrzalszg’ ze swych
prac dotychczasowych, wlozyt w nig bowiem ,cale swe
doswiadczenie i umiejetno$é, przez wiele lat nabyte.” ®)
Opera nie utrzymalta sie dtugo na scenie, doczekala sig
zaledwie sze$ciu przedstawien, podobnie szybko zeszia
z afisza, gdy wznowiono jg w Warszawie w roku 1917. Re-
habilitacjg muzyki i tresci Parii bylty dopiero jej premiery
we Wroclawiu w roku 1951 i w Poznaniu w roku 1958,
gdzie zajela powazne miejsce w repertuarze. Okazalo siz
bowiem, ze opera ta posiada dostatecznie wiele walorow,
by budzi¢ =zainteresowanie wspodlczesnej publicznosci.
W roku 1960 wystawita Parie rowniez Opera Slgska w
Bytomiu, zas w roku 1972 Opera Baltycka w Gdansku.
Muzyka Parii, napisana rekg wytrawnego kompozytora
operowego, posiada wiele walorow, ktore pociggajg dzi-
siejszego siuchacza. Na czele postawi¢ nalezy blyskotliwa,
a zarazem liryczng uwerture. Stala sie ona popisowym
punktem programoéw symfonicznych. Ozdobg opery sg tez
mistrzowskie chory, nie tylko hieratyczny, pelen powagi
wstep, zaczerpniety z Mildy, ale i liczne hymny, przede
wszystkim za$ liryczne, prawdziwie Moniuszkowskie arie
gtéwnych bohaterow. Poza wszystkim zas muzyka opery,
wartka i celna, wypelnia znakomicie te zadania, jakie mu-
zyce operowej stawiamy: uplastycznia akcje dramatyczna,
osiggajgc mocne efekty w momentach kulminacyjnych,
wiernie towarzyszgc nastrojowi biezgcej sytuacji scenicz-
nej.
Kompozytorzy polscy, a 1 sam Moniuszko takze, przy-
zwyczaili nas do tematyki narodowej w operze. Paria jest
pod tym wzgledem wyjgtkiem: w wieku XIX nikt u nas
nie napisal opery na temat niepolski, ktéra moglaby do-
roéwnac Parii celnoscig srodkéw i jezyka muzycznego.

3) Aleksander Walicki: Stanislaw Moniuszko. Warszawa, 1873
s. 117.

-

Paria na scenie Panstwowej Opery im. Stanislawa Moniuszki w
Poznaniu. Kierownictwo muzyczne: Antoni Wicherck, rgzyseria:
Karol Urbanowicz, scenografia: Stanislaw Jarocki. Premricra dn.
13 lipca 1958.

Na zdjeciu: scena zbiorowa.



Antoni Wicherek

DLACZEGO WELASNIE
»~PARIA®?

Gdyby mi ktos postawil takie pytanie, mogtbym odpo-
wiedzie¢ najpro$ciej: bo jest to opera jednego z naszych
najwiekszych kompozytoréw, a wiec juz z tego powodu
zasluguje na przedstawienie szerokiej publicznosci. Byé
moze jednak tego rodzaju odpowiedZ bylaby uproszcze-
niem: kazdy widz moégtby przypuszcza¢, ze oto zamierza-
my mu pokaza¢ dzielo drugorzedne, mniej udane, stano-
wigce w dorobku naszego mistrza pozycje, na ktorg nale-
zy patrze¢ z poblazaniem, slowem, ze otrzepujemy z ku-
rzu pozycje muzealng, ktérg wiaczyliSmy do repertuaru
jedynie przez szacunek dla tradycji...

Nic bardziej fatszywego!

Oczywiscie, jesteSmy wszyscy pelni szacunku dla wiel-
kich tradycji muzyki polskiej, ale nie znaczy to wcale, ze
Paria Moniuszki zasluguje na jakakolwiek taryfe ulgows.

Zaryzykuje nawet twierdzenie, iz fakt, Ze nalezy ona do
mniej znanych, a przeto mniej popularnych dziel, jest by¢
moze jedng z niewytlumaczalnych pomylek historii opery
(czy pamietajg Panstwo stuletni okres zapomnienia, ktéry
zacigzyt nad tak wspanialym utworem, jak Trojanie Ber-
lioza?), przeto jest naszym obowigzkiem podjg¢ zdecydo-
wang probe przywrocenia Parii nasze]j pierwszej w Polsce
scenie operowej.

By¢ moze, ze nad brakiem popularnosci Parii zacigzyla
orientalna tematyka libretta. Po wielkim sukcesie Stra-
sznego dworu oczekiwano wszak od Moniuszki nowego,

[PRR—

Paria na scenie Opery Slaskiej w Bytomiu. Kierownictwo muzycz-
ne: Wilodzimierz Ormicki, rezyseria: Stawomir Zerdzicki, sceno-
grafia: Wiestaw Lange. Premiera 13 lutego 1960.

Na zdjeciu: scena zbiorowa.



wspaniatego utworu o tematyce narodowej, co wiecej,
uwazano to wrecz za patriotyczny obowigzek mistrza. Sta-
to sie jednak inaczej, a czemu, trudno o tym dzisiaj z calg
pewnoscig wyrokowac... Ale powiedzmy przeciez, ze tema-
tyka orientalna uwiodla nie tylko naszego kompozytora.
Czyz nie siegali po nig Mozart, Rossini, Bellini, Donizetti,
Verdi, Bizet, Puccini, ba, nawet sam Wagrer? Jesli tak, to
dlaczego akurat Moniuszce mieliby$my czynié¢ z tego po-
wodu wyrzuty?

Tym bardziej, ze w libretcie znalazly sie akcenty jak
na owe czasy odwazne i postepowe, ze nie brak w nim ele-
mentéw krytyki spolecznej, ze stawi ono odwage, wier-
nosc i patriotyzm, a wiec wartosci ponadczasowe i zawsze
godne pochwaty...

Takze od strony muzycznej znalezé mozna w Parii wie-
le klejnotéw pierwszej jasno$ci. Swietne duety Nealii Ida-
mora, wstrzgsajgcy monolog Dzaresa w 1 akcie (prosze
zwroci¢ uwage na niezwykle oryginalng instrumentacje
z kapitalnie uzytym basklarnetem), znakomite duze arie
basowe z rownie oryginalng instrumentacjg, a wreszcie
kunsztowny polirytmiczny finat III aktu — to tylko nie-
ktére partie tej niezmiernie oryginalnej, atrakcyjnej par-
tytury. A tych najbardziej wyrafinowanych znawcéw mu-
zyki Moniuszki zainteresuje na pewno fakt, ze uwertura
do Parii bedzie tym razem przedstawiona w oryginalnej,
autorskiej wersji, nie zas w znanej i popularnej wersji Fi-
telberga. Stowem, chcemy przedstawi¢ opere Moniuszki
w jej pilerwotnym, wolnym od poézZniejszych opracowan
ksztalcie. Miejmy nadzieje, ze zostanie ona oceniona tak,
jak na to zastuguje: a wiec jako oryginalne, wartosciowe,
zywe dzielo, godne przedstawienia najbardziej wyrafino-
wanym milo$nikom dziewietnastowiecznej opery. Opera
Paria Moniuszki nie miala szczescia w Warszawie, to
prawda. Wystawiano jg wszakze w innych miastach Pol-
ski i zawsze z wielkim powodzeniem. Tylko we Wrocla-
wiu 1 Poznaniu naliczy¢ mozna kilkaset przedstawien.
Nie sadze, aby nasza publiczno$¢ miala okaza¢ sie mnie]
chlonna i wrazliwa, niz publiczno$¢ innych miast.

Mysle, ze mozna wroézy¢ Parit powodzenie, mozna tez
mie¢ nadzieje, ze opera ta trafi na plyty, a w ten sposoéb
jeszcze bardziej przyblizy sie do dzisiejszego widza. Nie
ma bowiem watpliwosci, ze w peilni na to zastuguje.

Antoni Wicherek

Maria Fottyn

,Paria! To jeszcze jeden z tej kasty wzgardzonej,
co w lzach sie rodzi, a w nedzy tonie.

Obcy na wiasnej krainy swej lonie,

cho¢ umie kochac¢ ja, cho¢ umie bronic jg.”

,Paria”, prolog sc. III

5 maja 1980. Ubiel. Tu sie urodzit Moniuszko. Na miej-
scu spalonego domu stoi obelisk, obok wiekowa topola —
najblizszy i najstarszy $wiadek pierwszych kwilen dziec-
ka... Witano nas przed szkolg. Dzieci w bialych fartusz-
kach, z nareczami polnych kwiatéw. Muzeum prezentowa-
ne przez nauczyciela o twarzy jakby z rodzinnych szty-
chow Moniuszkdéw. Stara ledniczéwka, lasy, krzewy,
krajobraz bliski nam.

Czas zmienil niewiele. Jak to dobrze, ze tyle pozostato
w nieuszkodzonej cywilizacjg przyrodzie. Mozna byto cof-
ngc¢ sie myslg o wiele lat... Wczesnie zafascynowal go te-
mat z dalekich Indii — bramini i pariasi, lud uciskany go
wzruszal. Swiat Afryki i Azji z jego wspoélczesnymi pro-
blemami jest nam dzi§ blizszy, cho¢by poprzez naszg nie
tak jeszcze dawng historie. Przed czterdziestoma laty i my
byliémy pariasami, narodem, ktéry, jak sie niektérym wy-
dawato, mozna bylo zniszczy¢ bez kary...

,,Paria”, opera o ponizeniu, cho¢ o temacie nie polskim,
pobrzmiewa melodyksg znad Wisty. A dzi§, poéttora wieku
pozniej, stowa narodowej naszej opery, Moniuszkowskie]
»Halki”, ptyng z ust mulatéw i Murzynéw, Turkéw i Me-
tysow, a role polskich rycerzy, polskich kobiet i dziew-
czyn $piewajg i tanczg samuraje i skoSnookie gejsze.

5 lipca 1980. Kudowa-Zdroj. Festiwal Moniuszkowski.
Ziemie z Ubiela przywiezli wiejski nauczyciel z Ubiela
i prezes Zwigzku Kompozytoréw Bialoruskich. Ta ziemia
to jeden z wzruszajgcych festiwalowych akcentéw. Przed
pomnikiem Mistrza brak topoli... Wiec Adam Kilian ,,zbu-
dowal” kolorowg palme wilenskg. Norejka $piewal ,,Szu-
mig jodly” ,,po wilensku”, inni po turecku, hiszpansku,
niemiecku, rumunsku, japonsku — i po polsku. Kolysaly
sie pasy stuckie, szumialy jak skrzydia husarii, a rozpieta
wsrod drzew chusta Halki 1§nila krwistg czerwieniag. Zda-
walo sie, ze liscie drzew ze wzruszenia plakaly.. Mienit
sie przed oczami ten wielojezyczny konglomerat barw,
brzmien i wzruszen — ze to nasze, polskie, Moniuszkow-
skie staje sie oto wlasno$cig obu péikul.



() W te] atmosferze, jaka w czasie pobytu Mo-
niuszki panowala w Paryzu, kiedy dzieta Meyerbee-
ra staly u szezytu powodzenia, musial Paria Dela-
Ylgne’a dziata¢ na Moniuszke kuszgco dramatyczno-
gcia‘ akeji i patosem swoich scen. Niektére z nich,
1 to nie tylko sceny z chérami kaptanéw Brahmy, ale
takze sceny dialogowe Idamora z Nealg, a nawe!
monologowe (na przykiad modlitwa Neali w IV sce-
nie I aktu) — wotaly wprost o muzyke. W dramacie
tym nie zwracat Moniuszko uwagi na nic innego, jak
na teatralng jego efektowno$¢, moze nie zdajgc sobie
sprawy z jego brakow, o ktérych surowy G. Lanson
moéwi: Ses drames vides de psychologie, d’une senti-
mentalité fausse ou banale, d’un pittoresque criard
et plaque... (Jego dramaty, wolne od probleméw
psychologicznych, pelne falszywego czy banalnego
sentymentalizmu, krzykliwej i lakierowanej malow-
niczofki...). Necgey byl takze wzglad, ze nikt nie na-
pisal muzyki do tragedii Delavigne’a. Nie wchodzity
za§ w rachube opery M. Carafy (1826, tekst Colo-
brana) i Donizettiego (1829), nie majgce z p6zniejsza
od nich tragedig Delavigne’a zadnej wspdélnosci.
Bezwiednie znalazl sie Moniuszko w roku 1859 na
drodze prowadzgcej ku egzotycznym tematom takze
najwiekszych wtedy kompozytoréw szkoly francu-
skiej i wtoskiej. Meyerbeer pisat wtasnie swojg Afry-
kanke, ktorej premiery (w roku 1865) nie miat sie
juz doczekaé¢. W tym czasie za$, kiedy Paria wszedl
na scene Warszawskiej Opery, Verdi konczyl Aide,
o ktoérej trudno zapomnie¢, myS$lge o dziele Mo-
niuszki.

Zdzistaw Jachimecki
Moniuszko
PWM, 196}

PO PREMIERZE
~PARIT®

(1869)

Nastrecza sie milo$nikom sceny warszawskiej rzadka sposob-
no$é wytiumaczenia sobie réznicy miedzy dramatem zwyczajnym
a dramatem muzycznym; bo w przeciggu paru lat mogli widzie¢
jeden i ten sam przedmiot w dwoch swych formach widowiska
teatralnego, przedstawiony mna jednej i tej samej scenie. Nawet
czas, przed ktérego destrukeyinym wplywem nic sie nie ostoi, nie
zdolal jeszeze zatrzeé w widzach wrazen i poje¢ wyniesionych
z przedstawienia dramatu Delavigne’a: Paria, przerobionego
i przettumaczonego przez W. Szymanowskiego... Wspomnienia dra-
matu sa bardzo swieze; a nie mogly tez sptowie¢, skoro koloryt na
nie nakiladali p. Krolikowski z panig Palinska zrazu, a potem
z p. Modrzejewska...

Pan Checinski utrzymywal publicznie w listopadzie roku ze-
sztego, ze (co do Indii) basn od prawdy odrdznia, w co gotowismy
uwierzyé stanowczo po przeczytaniu napisanego przez niego wste-
pu do libretta opery Paria. Wstep do libretta opery! To rzecz nie
praktykowana podobno w dziejach Jkanwy do opery”.. Za szcze-
ros¢ objasniajacg nas o operacjach dokonanych na libretcie, nie
mamy co by¢ jego autorowi wdzigezni, bo to juz rzecz wiadoma,
ze kompozytor jest ostatecznym libretta redaktorem: wyrzuca, 0O
niepotrzebne, skraca, co za diugie. Librecista to paria miedzy dra-
maturgami... Przyzna¢ musimy, ze pan Checinski unikal trywial-
nych i spospolitowanych w librettach wyrazen i wykrzyknikow,
choé¢ miezupeinie zdolal ich unikngé;, widzimy, ze siéw dobieral
szlachetnych, trudnosci rymu zwalczal nieraz zwycigsko, a obrazo-
wal sytuacje i obyczaj, nie powiemy szezesliwie, ale udatnie. Ze
kalkulowal swoje libretto na dramacie Delavigne’a, tego nie ma
sie co wstydzié, skoro kompozytor tak pragngl; a ze absurda Dela-
vigne’a poprawial oraz przekrd] operowy nadal czynnikom przez
pierwszego autora uzytym, to juz najzupelniej 1 wylacznie pana
Checinskiego zastuga. Wypowiadajac to, nie chcemy oslabiac¢ gorz-
ko-stodkiego wyrazenia autora tekstu: Ze jezeli libretto zostalo
skrécone z mniejszq dla siebie korzysciq, to zapewne 2 wiekszq
dle muzyki, bo wyrazenie to moéowi prawde. Muzyka, jako szerze]j
i glo$niej sie rozwijajaca, bierze gore nad librettem.

Charakterystyke postaci wehodzacych do dramatu nakreslit
p. Moniuszko pewna rekg, ale nie glebokimi rysami. Nie wynikio
to z tego, ze w calej operze nie ma lokalnego kolorytu w muzycg,
o ktéory kusi¢ sie byloby wreszcie czym$ niesmacznym i dziecin-
nym, ale z tego, ze wiecej kompozytor zrobil dla orkiestry niz dla
$piewu — a ten ostatni wiecej urzadzal cantabile niz arioso, to
jest uzywal go raczej jako narzedzie do deklamacji niz jako ma-
terial przewaznie liryczny...



Jan Checinski (1826—1874)

_Nie powiemy, zeby pan Moniuszko poszedl za Wagnerem, ale
zc}a]e sie na niego oglgda¢ w swoich cantabile 1 w swym poszu-
kiwaniu instrumentalnym, ktérym chce malowniczosé zdobywacd.
DopatrzyliSmy ten kierunek w niektérych luznych utworach pana
Mpniuszki, napisanych z samym tylko fortepianem, i wspomnie-
liSmy o tym dawniej kilkoma stowy. Ten kierunek zdaje sie na-
szemu kompozytorowi coraz mniej podobaé, jak wnosimy z mu-
zyki do Parii, a holdowanie mu, cho¢ bardzo daleko jeszcze od
niego do stanowczo$ci Wagnera, moze jest powodem, ze tak nie-
wiele w operze tej jest ustepéw, ktore by w stuchaczu uwiezly, za
popularne przyjete zostaty.

Zaiste, nie o popularnos$¢ idzie zacnemu kompozytorowi jak
p. Moniuszko, ale o prawde; schlebia¢ on nie moze sklonno$ci dy-
letanckiej do piosenek, do ktérych sposobnos$ci nie braknie. Ale
czy rozciggloscig i kolorytem wywrze wplyw, jaki tresciwoscia
i zaokraggleniem wywieral, nie pozbawiajgc sie przeto moznosci
koloryzowania — to wielkie pytanie...

Ze wszystkich charakteréw w Parii najréwniej nakres§long sig
nam zdawala Neala. Neale milo$é glownie cechuje, a to uczucie
ma :nat.uralniejszego niz inne uczucia w $piewie ttlumacza; Neala
tez‘najwiecej lirycznie przedstawiong zostata. Jak pieknie, jak
{nyslaco,' dramatycznie 1 gorgco przedstawil jg pan Moniuszko w
spiewie jej z chérem Mtodych serc modlitwa ta... Duet Neali z Ida-
morem (scena 6) do najpiekniejszych nalezy w operze ustepow,

rowniez jak i odezwa jej do Dzareza w finale 3. aktu, choé¢ zyciu
i prawdz.e sceny owej przeszkadza sz2roko rozwiedziona w niej
lirycznosé Neali, co juz do win autora tekstu w zaden sposéb za-
liczone by¢ nie moze. Do najlepszych pod wzglgdem muzvcznvm
postaci raleiv Dzares, ktérego stusznie p. Checinski robi oblaka-
nym i odzyskujacym zmysly na przemian, Alkebar, arcybramin,
ra‘slabiej w muzyce oddany. Charakterystyki kompozytor mu po-
skap:il... Chéry — to mocna strona p. Mcniuszki, kiedy ‘e ma spo-
sobncsé usamoistnié. W operze Paria niewiele do tego bylo sposob-
rosci; ale nie minat bez uwagi pelny zaslugi chér zolnierzy i chor
braminek w akc.e drugim. Najpotezniejszy, najbogatszy bylby fi-
rat aklu plerwszego, gdyby nie niezmnierny natliok brz rienrolci,
z ktoérej zaden podobno szczegol jasno nie wyszedl. W ogdle w ca-
lej operze p. Moniuszko bardzo bogato instrumentéw uzywa, ory-
ginalnie, czesto i charakterystycznie — zawsze rtardzo czynnie. J2-
den to z symptoratow kierunku, jakiemu pan Moniu: zko ulega.
Bogactwo orkiestrowego wypracowania tworzy niekicdy gaze dla
¢losow ludzkich i mogloby byé¢ przedmiotem studiow, z ktéorych —
lepiej niz z zastanawiania sie nad czegscig wokalng — wyszloby
pojecie o zamiarach kcmpozytora i skutkach, jakie osiggnal.

Felieton Gazety Polsktej z dnia 13 grudnia 1839
roku. Autor ancnimowy (najprawdopodobniej
Jozef Sikorski, wspoéipracownik i przez pewien
czas redagtor tego pisma)
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(...) Muzyka Parii nalezy do rzedu tych utworéw, ktore trze-
ba s%ucha'jac studiowaé. Partycje te najwybitniej cechuje inteli-
gencja jej autora i stad zachwycié¢ sie owym utworem trudno, po-
d;wvlac go jednak mozna. Gdyby byl Moniuszko tworzyl wspom-
niang operg w epoce zycia, gdy na jego horyzoncie stonce ziudzen
pi_on_ie catym blaskiem, gdy duch wierny, $lepo, kocha do szalu
1 zyje w swoim posggowym Swiecie idealéw — jeste$my pewni, ze
Paria zaémilby Halke potegg dramatycznego efektu...

Kurter Warszawskt nr 274,

13 XII 1869 r.

(...) Wstep pierwszego aktu Parii, nazwany prologiem, jest bez
zaprzeczenia najpigkniejszym ustepem opery, natchnieniem wydar-
tym.z r}iebiahsakich sfer muzyki.. Wielka szkoda, ze to podniesione
wrazenie prologu oslabia sie w sluchaczu nastepujacg uwertura,
kt(’)r_a, jakkolwiek sama w sobie jest pieknie obrobionym ustepem
zawierajacym gléowniejsze motywa opery, to jednak przerywajac
bieg dramatu nie wplywa korzystnie na cato$é sztuki. (...) Ale czyz
podobna ciggle by¢ natchnionym przez kilka aktéw lirycznego dra-
matu? Totez Moniuszko sowicie wynagradza drugim — usterki
pierwszego aktu Parii.. Akt trzeci, oprocz chéru weselnego, dosyé
pospolitego, sklada sie po wiekszej czesci z samych recytatywow...
Calo$¢ opery Paria, ztozona z tylu pieknych.. ustepéw, zyska je-
szcze na czestym stuchaniu, wéwcezas to lepiej uwydatnia sie miej-
sca ‘bardziej muzykalne, trudniejsze do natychmiastowego pojecia
dla ogolu, tym wiecej, ze sposéb pisania Moniuszki jest obracho-
wany zawsze na giebsze efekta harmonii, ktérej mys$l gléwna nie-
raz zaclemnia 1 zbytecznie obcigza.. Oprécz pieknej instrumenta-
cji, Paria odznacza sie wybornymi recytatywami, ktore, bedgc pro-
wadzom.a miarowo, tworza przeslicznie powigzane frazy dialogowe,
zalste}p{)}ljace monotonne 1 bez glebszego znaczenia dawne parlante
wloskie.

Wiadystaw Wislicki
Ktosy nr 234-235, 24 XII 1869 r.

(..) M6gt wiec przewodniczacy jury niedawnego Konkursu
Moniuszkowskiego wypowiedzie¢ stowa: Dzieki konkursowi odkry-
liémy na nowo Moniuszke; istotnie bowiem podczas konkursowych
przestuchan dopiero objawilo sie stuchaczom w pelni nieprzebrane
bogactwo moniuszkowskiej inwencji twoérezej, objawila sie — dla
wielu po raz pierwszy — wielka ilo$¢ prawdziwych klejnotéw mu-
zycznych, ktéore w zupelnie nowym s$wietle stawiajg osobowo$é¢ ar-
tystyczng Moniuszki, 1 moze wlasnie przez swa wieksza stosun-
kowo $miatosé¢é i ,inno$¢” nie znalazly uznania w oczach jego
wspoélczesnych.

Odnosi sie to w powaznej mierze i do opery Paria.

(...) Nie ulega watpliwosci, ze Moniuszko nie posiadat prawie
zupelnie owej szczegblnej zdolnosci stwarzania w -muzyce atmo-
sfery egzotyzmu (choéby nawet za pomocg srodkéw mic z praw-
dziwym folklorem Wschodu nie majgcych wspélnego), co z taka
latwoscig czynili Meyerbeer czy Saint-Saéns. Stad tez jego Hin-
dusi przemawiajg jezykiem muzycznym troche bezosobowym lub
zgola $piewaja... na polskg nute. S tez w Parii momenty, w ktoé-~
rych istotnie wiecej wyczuwa sie dojrzatej wiedzy i rutyny, niz
szczerego natchnienia. To prawda, lecz czy mimo wszystko istotna
przyczyna niepowodzenia Parii nie lezala przypadkiem w owych
sdziwacznych harmoniach”, czyli po prostu w zbytniej $mialosci
i nowatorstwie jego muzycznego jezyka — -oczywiscie w odniesie-
niu do gustéw I nawykdéw o6wczesne] polskiej publiczno$ci opero-
wej? Wiadomo, iz niektére piesni Moniuszki dlatego wiasnie nie
przyjely sie w spoleczenstwei, iz wydawaly sie na owe czasy..
zbyt trudne. Tym bardziej daloby sie to powiedzieé o Parii, w kto-
rym nierzadko spotykamy harmonie w <chopinowskim zupelnie
stylu, a nie brak tez i miejsc, w &ktérych przebijaja wyrazinie
wplywy Wagnera (warto tu dodaé, iz Moniuszko byl w tamtych
czasach jedynym boda] polskim muzykiem, ktéry =zapoznal sie
z teoriami Wagnera wylozonymi w traktacie Oper und Drama
i studiowal partytury jego wczeéniejszych dziel). Te za$ przyczy-
ny, ktére wraz ze spolteczng wymowa libretta mogly w XIX stu-
leciu odstreczaé publiczno$é od Parii, dzi§ czynig go dla nas tym
bardziej interesujacym 1 atrakcyjnym.

Jozef Kanski
Fragmenty artykulu zamieszeczonego

w programie premiery Parit w Po-
znaniu w roku 1958,

Uwertura do Parii nalezy do najlepszych dziet orkiestrowych
Moniuszki.

Karol Stromenger

F Przewodntk operowy
W-wa, Iskry, 1959.
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STANISLAWA MONIUSZKI

1819 —

1826—1830 —

1830—1834 —

1836 —

1837 -

1837—1840 —

1840 —

1844 —
1848 —
1854 —

1858 —

1860 —
1862 —

1865 —

1868 —

1869 —

1870 —
1872 —

W Ubielu pod Minskiem przychodzi na
swiat 5 maja Stanistaw Moniuszko.

Pobyt malego Stasia w Warszawie, pierw-
sze nauki.

Nauka w gimnazjum w Minsku.

Pierwszy pobyt w Wilnie. Znajomost
z Aleksandrg Millerowng, ktora wkrotce
staje sie narzeczong Moniuszki.

Osiemnastoletni Moniuszko tlumaczy tra-
gedie Delavigne’a Paria

Nauka w Berlinie u dyrektora Singakade-
mie, C. F. Rungenhagena.

Osiedlenie sie w Wilnie, malzenstwo
z Aleksandrg Milleréwna.

Ukazuje sie I zeszyt Spiewnika domowego
Estradowe wykonanie Halki w Wilnie.

W Wilnie zostaje wystawiona w teatrze
dwuaktowa Halka

Czteroaktowa Halka osigga niezwykly suk-
ces w Warszawie. Moniuszko zostaje ,,dy-
rektorem opery polskiej”.

Pierwsze szkice do Parii z librettem Che-
cinskiego.

Premiera Hrabiny.

Premiera Verbum nobile.
Premiera Strasznego dworu. Powstajg
fragmenty muzyki do tragedii Delavigne’a

Paria, wykonywane na koncertach w naj-
blizszych latach.

Premiera tragedii Paria z muzykag Moniu-
szki. Halka wystawiona w Pradze.

Halka w Moskwie. 11 grudnia premiera
opery Pariac w Warszawie,

Sukces Halki w Petersburgu.

4 czerwca zmart w Warszawie Stanistaw
Moniuszko.




PARI A

Tres¢ opery

Swiety gaj, noc. Idamor zwierza sie przyjacielowi ze
swej mito$ci do Neali, z ktorg ma sie spotka¢. Nagle whbie-
ga nedznie odziany starzec uciekajacy przed zolnierzami
Idamora. Nedzarz jest paria i chea go zabi¢, gdyz swg
obecnoscig skalal swiety gaj. Idamor jednak na to nie po-
zwala i starzec ucieka. Sam Idamor jest parig — uciekl
z chaty ojcowskiej i w wojsku dostuzy? sie zaszczytow.

AKT PIERWSZY

W Swietym gaju braminki $piewajg hymn do stonca.
Neala oddala towarzyszki i rozmysla nad swoim losem.
Kocha Idamora, ale kaplance mitosé jest zabroniona. Sty-
chaé chér mlodziezy wielbigcej slonce. Neala przystuchuje
sig Spiewom. Potem modwi, ze wazniejsza jest jej milosé
niz stuzba przy oltarzu. Zjawia sie Idamor. Kochankowie
witajg sie i Neala opowiada Idamorowi o zamiarze swego
ojca, Akebara. Ot6z arcykaplan zauwazywszy, ze stabnie
gorliwosé Neali w stuzbie bozej, postanowil zwolni¢ jg ze
$lubow i wydaé za maz za czlowieka, ktoérego on sam wy-
bierze. Idamor obawia sie, ze Akebar rozdzieli ich na
zawsze.

We wnetrzu $§wigtyni przemawia wyrocznia. Akebar
opowiada braminom, Zze Idamor zdobywszy laury zwycie-
skie chce gorowaé nad ich kastg. Arcykaptan jednak pow-
strzymuje gniew bramindéw, gdyz wie, ze jedno jego stowo
wystarczy, aby Idamora ulagodzi¢. Wchodzi Idamor; wez-
wany przez arcykaplana, z niepokojem oczekuje postano-
wienia wyroczni. Akebar koi jego obawy moéwige, ze wy-
rocznia wskazala czlowieka, ktory ma zosta¢ mezem Nea-

li; ten mianowicie, ktoéry odniést zwyciestwo nad wro-
giem. Nad Idamorem cigzy jednak jego pochodzenie,
o ktorym wszakze nie wie nikt procz Neali, gdyz jej wy-
jawil on swa tajemnice. Po dtuzszym wahaniu Neala mo-
wi, ze jej miloé¢ jest silniejsza niz pogarda dla pariasoéw.

AKT DRUGI

Ratef przynosi wiadomos$¢, ze jaki$ strzec szuka Ida-
mora. Neala kaze przyprowadzi¢ starca, ktéry nieskladnie,
jak oblgkany, wzywa Idamora. Nadchodzi Idamor i sta-
rzec poznaje w nim swego syna, ktérego blaga, aby po-
wrécil z nim do rodzinnej wsi. Idamor nie moze zdecydo-
waé sie na rozlgke z Nealg i chege zyskac na czasie, Wy~
znacza ojcu nocne spotkanie w gaju palmowym.

AKT TRZECI

Nad brzegami Gangesu ma sig odby¢ slub Idamora
i Neali. Akebar kaze przyprowadzi¢ oblubienice. Tymecza-
sem Idamor blaga Ratefa, aby odszukal Dzaresa i ukryt
go w swoim domu. Podczas uroczystosci weselnej wchodzi
Dzares i wzywa braminow, aby go zabili, gdyz jest paria.
Idamor blaga arcykaplana o laske dla starca. Gdy Akebar
nie chece go postuchaé¢, Idamor rzuca sig do stop Dzaresa
wotajgce: ,,Ojcze!” Teraz Dzares oprzytomniat i widzi, na
jakie niebezpieczenstwo naraza syna. Udaje wiegc, ze g0
wecale nie zna. Idamor nie moze jednak wyrzec sie ojca
i glosno mowi, ze jest paria. Wowezas Akebar wlasnorecz-
nie zabija Idamora. W tej chwili wchodzi Neala z druhna-
mi. Widzac zwloki Idamora mdleje, a powrodciwszy do
przytomnosci bierze Dzaresa za reke i oznajmia, ze be-
dzie dzielila los starca jako jego corka. Wojownicy wyno-
szg na tarczy cialo wodza. Neala oddala sie, scigana prze-
klenstwami nieublaganych braminow.



Kie'rownik artystyczny Dyrektor
ANTONI WICHEREK STANISLAW PIOTROWSKI

PREMIERA 9 LISTOPADA 1980

Stanistaw Moniuszko

PARIA

Opera w trzech aktach (z prologiem)

Libretto: Jan Checinski wg dramatu Casimire’a Delavigne’a

Kierownictwo muzyczne: ANTONI WICHEREK
Inscenizacja i rezyseria: MARIA FOETYN
Scenografia: JADWIGA JAROSIEWICZ
Kierownictwo choru: LECH GORYWODA
Choreografia i plastyka ruchu: HANNA CHOJNACKA

Osoby
Idamor — Jézef Figas, Jerzy Sawkiewicz, Roman
Wegrzyn
Ratef — Feliks Gatecki, Wlodzimierz Polatynski,
Przemystaw Suski
Akebar — Marek Dgbrowski, Jerzy Ostapiuk, Marek
Wojciechowski
Neala — Izabela Klosinska, Barbara Nieman, Barbara
Zagérzanka
Dzares — Jerzy Artysz, Robert Miynarski
4 kaptani — Kazimierz Dluha, Feliks Galecki, Stanistaw

) Kowalski, Lestaw Pawluk, Wtodzimierz
Polatynski, Jerzy Sawkiewicz, Przemystaw Suski

4 kaptanki — Jolanta Czyz, Marina Hristova-Kania,
Anna Milczarek, Viola Waniek, Maria Zmigrodzka

Partie solowe w scenach baletowych wykonuja:
Anna Grabka, Marzena Sobanska, Seweryn Hys, Robert
Swierczek

ORKIESTRA, CHOR i BALET TEATRU WIELKIEGO
Statysei

CHOR MESKI CZA WOJSKA POLSKIEGO
(kierownik artystyczny — Lucjan Mazurek)

UCZENNICE PANSTWOWEJ SZKOLY BALETOWEJ

Wspbtpraca muzyczna: Aleksander Tracz
Asystent dyrygenta: Maciej Gawin-Niesiotowski
Zastepca rezysera: Donka Madej

Przygotowanie solistow: Helena Christenko,
Mikotaj Hertel, Renata Humen, Bogdan Ruskiewicz

Przygotowanie choru: Lech Gorywoda, Maciej Cegielski,
Janina Orzeszkowska

Korepctytorzy chéru: Halina Andrzejewska, Ewa Goc
Asystentka choreografa: Janina Galikowska

Rozpracowanie projektow scenograficznych i nadzor:
Pracownia scenograficzna TW

Inspicjenci: Jadwiga Bursztynowicz, Ryszard Missol,
Bogumil Skorski

Suflerzy: Barbara Rakowska, Bogustawa Szwarc-
-Bronikowska, Romuald Walter

Kierownik grupy statystéow: Bolestaw Osik

Z-ca dyr. d/s technicznych: mgr inz. Jerzy Bojar

Swiatlo: Stanistaw Zigba

Kierownik dzialu pracowni dekoracji i kostiumow:
mgr inz. Kazimierz Olbrys

Kierownicy pracowni: Janina Ajnenkiel, Jan Banasiewicz,
inz. Wiestaw Kalimowski, Wactaw Krawczyk, Lucyna Ku-
dajczyk, Jan Lipiec, dr inz. Tadeusz Michalec, Teresa Mi-
sierewicz, Elzbieta Stawinska, Marek Sotek, Julian Woro-
niecki, Edward Zielinski, Stanistaw Zelechowski. Kierow-
nik zespolu garderobianych: Tadeusz Twanowski

Kierownik dziatu elektrycznego: inz. Piotr Marconi
Kicrownik dzialu sceny: mgr inz. Mirostaw Lysik

Glowni brygadierzy sceny: Stanistaw Marciniak,
Stefan Pifnior



Zdjecia archiwalne pochodzg ze zbioréw Muzeum Teatralnego
w Warszawie.

Streszczenie libretta wediug ,Przewodnika operowego” Karola
Stromengera.
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