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Kiedy Mozart przyszed! na Swiat, drogi nowego sty-
lu muzycznego byly juz wiasciwie utorowane, kie-
runki wskazane, $Srodki gotowe. Brakowalo tylko
geniusza, ktéory by to wszystko ogarngl, nad wszy-
stkim zapanowal i uczynit z tego postuszne narze-
dzie swej woli tworczej. I oto zjawil sie Mozart.

Stowa ,,muzyka” i ,Mozart” staly sie synonimami
tego samego pojecia. Potgczyly sie w jedno, i kto
wymawia imie ,,Mozart”, ma na myS$li stowo ,,mu-
zyka”. Dlaczego? Poniewaz niewielu znalezlibySmy
kompozytoréw, ktérych zycie bytoby tak bez reszty
wypelnione muzyksg, ktérzy by kazde swe przezycie
umieli jak on przetransponowaé¢ na muzyke, i to na
muzyke piekng, $piewng i zrozumialg dla kazdego...
...Imie Beethovena zawsze bedzie budzilo w kazdym
z nas uczucia wznioste i wielkie. Muzyka jego stala
sie dla nas symbolem najszczytniejszych dgzen du-
cha ludzkiego. Mozart, majgc przed sobg ten sam
cel, inaczej go pojmowatl i inaczej tez urzeczywist-
niat. Jego muzyka budzi swg nieporéwnang harmo-
nig miedzy trescig i formg piekno ukryte w duszach
ludzi, odkrywa im calg rado$¢ istnienia. Oto dlacze-
go — jak to powiedzial Rossini — Beethoven
jest najwiekszy, lecz Mozart jest je-
d yny. Oto dlaczego muzyk-twérca, zanim spojrzy
na Beethovena, powinien spojrze¢ najpierw na Mo-
zarta. To musi by¢ jego pierwszy ideal — bez daze-
nia do niego nie moze marzy¢ o wielkosci...

Stefan Jarocinski — Mozart
PWM 1972
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Rok 1781. Europa syci sie pozornym spokojem, tylko
Rosja ma klopoty z Tatarami na Krymie i Bourbonom
we Francji zaczyna by¢ mniej przyjemnie. Austria wla-
$nie trawi spokojnie podarek, jaki otrzymala nieoczeki-
wanie od mitych sgsiadéw, Prus i Rosji. Podarek ma
dos¢ pokazne rozmiary — prawie 82 tysigce km? ziem
polskich.

Wieden sie zeni, Wieden sie bawi, dlatego Wieden po-
trzebuje nowej muzyki. W lecie nastepnego roku do
Wiednia przyjezdza wielki ksigze Pawel, syn Katarzy-
ny II, oczywiscie w celu odwiedzenia swojej narzeczonej,
Elzbiety Wirtenberskiej. Dwoér poszukiwal gorgczkowo
muzyki, aby uswietni¢ te wizyte. Musiata to byé¢ nie tyl-
ko zmakomita muzyka pod wzgledem artystycznym, ale
rowniez jej charakter mial uwzglednia¢ intencje Wiednia
w podkresleniu warto$Sci kultury narodowej.

Zaledwie 6 lat temu cesarz Franciszek II, uwielbiajgcy
wylgcznie opere wiloskg, przeznaczyl gmach teatru dwor-
skiego na scene narodowsg, na ktoérej grano i $piewano
wylgcznie w jezyku niemieckim. Tak wiec dla upamiet-
nienia wizyty wielkiego gos$cia, cesarz, ktéremu aktor
Burgtheater, Gottlob Stephanie, przedstawil partyture
niedokonczonej opery Zaida, zamoéwil nowg opere u
,mlodego pianisty”, niejakiego Mozarta.

Wolfgang Amadeus Mozart mial wéwczas 25 lat, powro-
sit z nieudanej artystycznie podrézy do Paryza, przezyt
$mieré matki, a takze doznal powaznego zawodu milto-
snego z powodu wyjsScia za maz Alojzji Weber. Sytuacja
materialna kompozytora byta ciezka. Mozart uwalnia sie
wreszcie od hanbigcej stuzby dworskiego muzyka u ar-

cybiskupa Colloredo w Salzburgu i pozostaje w Wiedniu.
W tej sytuacji zaméwienie cesarza spada jak z nieba,
zwlaszeza ze siostra niewiernej Alojzji, Konstancja, sta-
ra sie pocieszy¢ Mozarta po doznanej stracie. Robi to tak
skutecznie, ze juz w rok poéiniej zostaje jego zong.

Mozart z entuzjazmem przystepuje do pracy. Ma juz w
tej dziedzinie doswiadczenia. Po powrocie do Paryza nie
wyobraza sobie dalszego pobytu w Salzburgu i z nadzie-
ja na zdobycie jakiejkolwiek pozycji pisze Spiewogre
(singspiel) dla trupy wedrownej Bohma. Libretta dostar-
czyl mu trebacz kapeli salzburskiej, Schachtner, przyja-
ciel z lat dziecinnych, pozniejszy tlumacz Idomenea. Tre-

Christian Gottlob Stephanie




$cig tej $piewogry byly perypetie rodzenstwa, ktére spo-
tyka sie w tureckim seraju. Proba ucieczki nie udaje sig,
miodzi sg skazani na $mieré¢, ale w ostatniej chwili, na
skutek nadzwyczajnych splotow okolicznosci, sultan da-
rowuje im zycie i pozwala wrocié do ojczyzny. Dzieto nie
zostalo dokonczone, poniewaz wraz ze $miercig Marii Te-
resy (29 listopada 1780) upadly szanse zainteresowania
nim dworu cesarskiego. Mozart nie dal $piewogrze tytutu
i dopiero w roku 1838 nabywca rekopisu J. A. André
wydal ten utwor zaopatrujgc go imieniem gltéwnej bo-
haterki Zaida. Byla to pierwsza préba stworzenia nowe-
go gatunku oryginalnej niemieckiej $piewogry o wyso-
kich walorach artystycznych. Mozart znajgcy francuskg
tragedie liryczng, melodramaty J. Bendy oraz bezpre-
tensjonalne wodewile niemieckie w stylu J, A. Hillera,
probowal stworzyé niejako pod$wiadomie, bez zalozen

Afisz prapremiery Uprowadzenia 2 seraju w wiedenskim Burgtheater, 1782

Die Raiferl. Konlal Rational - Hof - Shaufpreler

wrcden beute Dwend 4 brw 16 Jule 1753 oufiaeen . Catarina Cavalieri, pierwsza wykonawczyni roli Konstancji.

(Jum cerfenmal)

o programowych, nowy typ widowiska muzycznego, ktore
Ou‘ @"‘ "l}l’u"q auv’ brm g{ral[ " mogloby zaspokoi¢ poirzeby kulturalne mieszczanstwa
owczesnej epoki. Sam Goethe rozumial potrzebe siwo-

Cin Singfpicl in drep Aurjidacn, rzenia takiego gatunku muzycznego dla kultury niemiec-
nodd Wrenmera frrn bearberter wmd fir dab [ 1 Rarionalbofthearer rmgeridtet. kiej, piszgc libretta dla miernych kompozytoréw w Wei-
marze. Uprowadzenie z seraju Mozarta ,zabilo wszyst-

ko” — tak skomentowatl dzielo autor Fausta — wszystko,
) to znaczylo, ze dalsze proby kontynuowania niemieckie-
Y Bull odd rm Dern Repdwnkn Wron 70 go singspielu staly sie bezowocne. Mozart przy pomocy

BT T T jednego dziela postawil kompozytorow wobec takiego za-

dania, ktore jedynie on sam moglby dalej nalezycie roz-
wigza¢. Powroémy jednak do tematu opery.

Po entuzjastycznym przyjeciu przez Wiedenczykow Upro-
wadzenia z Seraju, w Leipziger Zeitung z 1782 r. ukazala




sie nastepujgca notatka: Pewien czlowiek w Wiedniu
o nazwisku Mozart pozwolil sobie wykorzystaé moj dro-
mat Belmont i Konstancja, tworzac z niego tekst do ope-
ry. Niniejszym protestuje najuroczysdciej przeciwko nu-
ruszeniu moich praw i zastrzegam sobie dalsze kroki w
tym wzgledzie. Christoph Friedrich Bretzner, autor Das
Riduschchen. — Bretzner byl kupcem-grafomanem, ktory
w wolnych chwilach pisal liche dramaty w stylu epoki.
Rok weczesniej wystawiono Uprowadzenie z seraju tegoz
autora w teatrze berlinskim w formie tradycyjnego sing-
spielu z muzykg J. André.

Stephanie pokazal Mozartowi libretto, a ten wyrazil zgo-
de na napisanie muzyki pod warunkiem gruntownych
przerébek. I tak Stephanie rozpoczgl wspoélprace z Mo-
zartem jako librecista ulegajac bez zasirzezen jego suge-
stiom literacko-scenicznym. Juz w tym samym dniu kie-
dy otrzymal tekst, kompozytor napisal trzy fragmenty
wokalne do I aktu. Mozart mial niezwykle wyczucie sce-
ny operowej. W trakcie pisania tej opery sformulowal
w listach do ojca swoje credo artystyczne: Poezja w ope-
rze musi byé po prostu postuszng corkq muzyki. Takie
zalozenie zrealizowal Mozart w Uprowadzeniu z seraju
tylko dzieki uleglosci Stephaniego, kiéry zdawat sobie
sprawe z tego, ze pisze teksty do dziela, jakiego dotad
nie widziata widownia niemiecka. Mozart okazat sie zna-
komitym dramaturgiem, Jezeli jeszcze w poprzednio wy-
stawionym Idomeneo mysli tradycyjnie, wyposazajgc bho-
haterow w arie dla arii, z podzialem na muzyke instru-
mentalng, obecnie muzyka stanowi integralne pclaczenie
ze stowem, jest sila motoryczng akeji, a stowo uzupelnia
ten przebieg. W tym celu Mozart tworzy nowy rodzaj
ansamblow, ktére przySpieszajg przebieg akcji. W operze
Mozarta nikt nie stoi na scenie, aby $piewac¢. Belmonte
rozprawia sie z Osminem w [ akcie w pelnym ruchu, ter-
cet mezezyzn z I aktu i kwartet z II aktu to dalsze przy-
klady rozwoju operowego dramatu. OczywiScie, sekun-
duje temu orkiestra, ktéra jest po prostu zwierciadlem
akeji dramatycznej. Mozna by $mialo powiedzie¢, ze or-
kiestra inspiruje stany psychiczne bohaterdw, niepokdj
i odwage Belmonta, chwiejnos¢ Pedrilla, glebie uczué
Konstancji, gryzetkowatos¢ Blondy i gruboskornos¢ Os-
mina. Wydaje sie, ze w tej operze istniejg zalazki tego,
co pozniej Wagner wprowadzil jako ,motyw prze-
wodni”,
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Mozart stworzyl rowniez dla swoich bohaterow od-
dzielne plany dramatyczno-psychologiczne. Belmonte
i Konstancja to para pelna autentyzmu, ktéra w kazdej
chwili — pomijajgc juz banalng tres$¢ libretta, w ktorym
akcja toczy sie jakoby w XVI w. — moze zamieni¢ sig
w autentycznych ludzi swojej epoki. Pedrillo i Blonda
sg kontrastem realnych portretow. Ta para jest jak gdy-
by przypomnieniem wloskiej opery buffo, porozumiewa
sie innym jezykiem muzycznym. Kapitalna wrecz po-
stacig, ktorg stworzyt Mozart jako jedyng w swoim ro-
dzaju, jest Osmin, majordomus baszy Selima. Wspdl-
cze$ni Mozartowi odbierali te posta¢ jako pewnego ro-
dzaju portret wschodniego satrapy, u ktérego msciwose,
brutalno$¢, grubianstwo, erotomania i opilstwo idg w
parze z podloscig do tego stopnia, ze nagromadzenie tych
cech ma charakter karykaturalno-komiczny. Mozart Kkre-
Slac te posta¢, zyskal swobode wypowiedzi muzycznej
godnej geniusza. Muzyka towarzyszgca Osminowi w jego
furiackich atakach wscieklosci to prawdziwy majster-
sztyk polgczenia chrematyki, kolorystyki harmonicznej
i instrumentalnej w jedng calos¢. Nawet Don Giovanni
nie jest tak bogato wyposazony w nowoczesne S$rodki
muzyczne, jakimi dysponuje Osmin. Najbardziej dziwne
jest to, ze Osmin jest postacig zupelnie realng jak Fal-
staff, Alberich, czy Scarpia. Juz samo stworzenie posta-
ci Osmina w tak genialnych wymiarach muzycznych jest
usprawiedliwieniem powstania tego arcydziela.

Sama muzyka do Uprowadzenia z seraju moze stanowic
przedmiot rozwazan na temat niezwyklego talentu Mo-
zarta, Uwertura, jak sam kompozytor to okreslil, jest
wturecka”. Jej turecko$¢ ma charakter konwencjonalny
i zgodny z gustami epoki. Wreszcie Mozart po wyzwo-
leniu sie od smyczkowej niewoli w Salzburgu dal upust
swojemu uwielbieniu dla instrumentéw detych i perku-
sji. Flet piccolo, trojkat, zele, kotly i tolumbas pastwig
sie nad kwintetem smyczkowym z iScie ,,osminowsky”
furig. Spotkanie Belmonta z Osminem zrywajgcym figi
mialo by¢ moéwione, ale Mozart prosii Stephaniego o na-
pisanie arietty, ktéra pod wzgledem wokalnym nalezy do
najtrudniejszych w caltej operze. Piosenka Osmina a po-
temn jego duet z Belmontem przechodzacy w pelng zlo-
rzeczen arie sg arcydzielem powigzania dramatycznego.
Belmonte, po widzeniu sie z Pedrillem, zostaje wreszcie
budowniczym baszy i moze zobaczy¢ Konstancje. ... Bi-

jgce serce — dwoje skrzypiec w oktawie ... styszy sie
szept i westchnienie w skrzypcach con sordino dZwieczg-
cych unisono z fletem — tak pisze Mozart o pierwszym
akcie swojej opery. Mozart, znany z akrobatycznej
wprost szybkosci pisania swoich kompozycji, tworzyl
Uprowadzenie z seraju prawie caly rok. Wyznaczona
prapremiera zostala odroczona z powodu opoznienia przy-
jazdu wielkiego ksiecia Pawla, a takze wskutek intryg
matych kompozytoréw. Wreszcie cesarz zniecierpliwiony
nakazal wystawienie opery dnia 16 lipca 1782 r. Mozart
osobiscie prowadzil jedno przedstawienie. Uprowadzenie
z seraju — mimo intryg — wystawiono w tym sezonie
czterna$cie razy, dzielo zyskalo natychmiast powodzenie
na wielu scenach operowych, W Polsce premiera tego
dzieta odbyla sie w jezyku oryginalu w roku 1783, a do-
piero w roku 1837 wystawiono je w Warszawie w pol-
skim przekladzie.

Podobno cesarz Jozef 11, ktéremu Uprowadzenie z seraju
bardzo sie podobalo, powiedzial Mozartowi: Zbyt piekne
to dla naszych uszu i strasznie duzo nut. Odpowiedz Mo-
zarta brzmiata: W sam raz tyle, ile trzeba, Wasza Ce-
sarska Mosé.

Nasz dobroduszny Jan III Sobieski ze swoim dziesiecio-
tysiecznym korpusem husarii nie wiedzial, ze popelnia
blad ocalajgc Austrie. Wystarczylo zawrzeé¢ uklad z Tur-
kami, a caly uklad sil politycznych Europy rozsypatby
sie w grupy. A tak minelo zaledwie 89 lat, gdy Franci-
szek Karpinski byl zmuszony napisa¢: Ty $pisz, Zygmun-
cie, a twoi sgsiedzi do twego domu w godcie przyjechali.
Gdyby jednak krél Jan III by! polskim Talleyrandem, to
byloby malo prawdopodobne, aby syn introligatora, ka-
merdyner i muzyk imieniem Leopold mial sposobnosé
splodzenia z przecietng salzburskg mieszezkg Anng Pertl
siedmiorga dzieci, z ktérych jedno nazywalo sie Wolf-
gang Amadeus Mozart.

Stanistaw Zelechowski



Z KORESPONDENCIJI MOZARTA

{(..) W moich oczach kawaler zyje tylko jakby na wpol..
W Zadnej rodzinie nie spotkalem takiej réznicy charak-
terow jak w tej (chodzi o rodzine Weberéw — przyp.
Red.). Starsza (Jozefa) jest osobg leniwg, wulgarng i fal-
szywg, a przy tym bardziej przewrotna, niz sie sadzi.
Lange (nazwisko Alojzji) falszywa, zla, kokietka. Naj-
mlodsza (Zofia) za mloda, aby czyms$ byé¢, jest po prostu
dobrym stworzeniem, tyle ze lekkim, Natomiast s$red-

nia — moja dobra i kochana Konstancja — to meczen-
nica domu i byé moze dlatego jest najlepsza i najbar-
dziej prawa — ta, ktéra jest najwiecej warta ze wszy-

stkich... Nie jest brzydka, ale nie jest tez piekna... cala
jej uroda polega na malych, czarnych oczach i tadnej ta-
lii. Nie ma umyslu lotnego, ale do$¢ zdrowego rozsagdku
na to, by wypelnia¢ obowigzki zony i matki. Nie jest
rozrzutna... przeciwnie, przyzwyczajona do skromnego
ubioru... Kocham jg i ona mnie — powiedz, Ojcze, czy
mogtbym sobie zyczyé lepszej zony?...

Z listu do ojca z dn. 15 XII1731

(...) Drogi Ojcze... udziel mi swojej zgody, zebym mogt
wreszcle poslubi¢ mojg Konstancje... to jest konieczne
dla mego honoru, dla honoru mojej narzeczonej... i dla
stanu mego umystu... Jak z tym wszystkim mozna my-
sle¢ 1 pracowat w sposdb rozsgdny? Do czego to prowa-
dzi? Wiekszo$¢ ludzi sgdzi, ze jesteSmy juz malzenstwem.
Matka jest wsciekla, a biedna dziewczyna i ja dreczymy
sie tym okropnie. Tak tatwo byloby zaradzi¢ temu...

Z listu do ojeca z dn., 27 VII 1782

L. G. BACHMANN

UPROWHA BZENIE
Z BOZEGH DKA’

(Die Entfiihrung aus de m,,Auge Gottes”)

TRZY SCENY Z ZYCIA MOZARTA

(Fragmenty)

OSOBY

Cecylia Weber, wdowa po muzyku
Konstancja . |, s
Zofia jej mtodsze corki
Thorwarth, opiekun jej dzieci
Wolfgang Amadeus Mozart

SCENA 2

(Pani Weber i Thorwarth siedzq w ciemnej lozy teatral-
nej ma przedstawieniu Uprowadzenia z seraju Mozarta.
Ze sceny rozbrzmiewa $piew Osmina ,,..wbi¢ na pal, na
ogniu smazyc...”

Po arii burzliwe oklaski publicznodci.)

PANI WEBER: Ten Mozart naprawde co$ umie. A jak
ludzie dzi§ klaszczg! Zupelnie jakby to byla premie-
ra. A to juz trzecie przedstawienie...

THORWARTH: Istotnie. Dzi§ mamy wtorek. Dokladnie
przed dwoma tygodniami, 16 lipca 1782, dawano sztu-
ke po raz pierwszy. Od tego czasu byly trzy powto-
rzenia. (Z uznaniem). To bardzo duzo. Zobaczy pani,
madame Weber, ze ,,Uprowadzenie z seraju” stanie
sie wielkim sukcesem!

PANI WEBER: (zia): Naturalnie! — Dlatego tak mi
szkoda, ze to glupie stworzenie, Konstancja, podarta
przyrzeczenie malzenstwa, jakie jej dal na pismie. Juz
dawno mogliby sie byli pobrac.

THORWARTH: To prawda (Wzdychajgc). 1 mielibysmy
z nimi mniej utrapien



PANI WEBER (poufnie): Czy zalatwil pan wszystko jak
nalezy?

THORWARTH: Oczywiscie. Wszyscy sgsiedzi dowiedzieli
sie w wielkiej dyskrecji, ze Mozart i pani cérka Kon-
stancja wlasciwie sg juz od dawna malzenstwem. Na-
wet stary Mozart w Salzburgu musi juz o tym wie-
dzie¢ i nie bedzie mogt dluzej odmawia¢ zgody. Pocz-
ciwemu Wolfgangowi nie pozostaje wiec nic innego,
jak sie ozeni¢... (Z ubolewaniem) Biedak!

PANI WEBER (jadowicie): Nie ma zadnego powodu, ze-
by sig pan nad nim uzalal. Dostanie kobiete ladng,
kobiete przyzwoitg, kobiete muzykalng... Czeg6z chce
wiecej? Niejeden musi sie zadowoli¢ czyms$ znacznie
gorszym.

THORWARTH: No, pewnie... Ale dlaczego nie wziela
pani dzi$ Konstancji do Opery?

PANI WEBER: Dlaczego? Zeby Mozart nie widywal
dziewczyny zbyt czesto. (Zadowolona z siebie) Tak,
tesknota to potezny sprzymierzeniec...

THORWARTH: Alez Mozarta wcale dzi$§ nie ma w Ope-
rze.

PANI WEBER (stanowczo): Musi tu byé¢. Ja wprawdzie
tez go nie widziatam, ale jest pewnie za kulisami.
(Nastuchuje) Ktoz to puka do lozy?

THORWARTH (wyglada na korytarz): To Zofia, naj-
mlodsza pani cérka.

PANI WEBER (z lekiem): Czegdéz ona tu chce — w sa-
mym srodku sztuki?

ZOFIA: Prosze cie, mamo, wyjdz zaraz z lozy! Stalo sie
cos strasznego!

PANI WEBER (przerazona): Co sie stato?
ZOFIA (szeptem): Konstancja uciekla z panem Mozartem.

PANI WEBER: Co ty mowisz? Uciekla? — (Z ulga)
Chwala Bogu! Teraz juz wszystko w porzadku.

ZOFIA (zatrwozona): Co teraz robi¢? Mysle, ze sg u pani
baronowej von Waldstddten, ona mieszka w Leopold-
stadt; podobno widzieli sie z nig w Praterze.

PANI WEBER (zdecydowanie): Wiec ruszaj! Biegnij szyb-
ko, jak tylko mozesz, i powiedz im obojgu: Teraz juz
koniec. Teraz pojdg pod sad. — A to glupie, (cieplej)
kochane stworzenie kaze sprowadzi¢ do domu przez
policje.

ZOFIA (przerazona): Mamo, mowisz powaznie? Pomysl
tylko: to hanbal...

Konstancja Mozart, wg portretu J. Langego, Muzeum Mozarta w Salzburgu

PANI WEBER (ostro): Réb, co ci kaze, predko! — Ja ide
na policje. (Krzyczy) Oskarze go o uprowadzenie z ,,Bo-
zego Oka”, o porwanie dziewczyny, o uwiedzenie... Te-
raz juz mi si¢ nigdy nie wymknie! Na policje, na po-
licje!

(W jej krzyki wplata sie znéw aria Osmina: ,,...wbic na
pal, na ogniu smazyc...”)

SCENA 3

(Mozart i Konstancja stojg przy bocznym ottarzu
w wiedenskiej katedrze §w. Stefana jako para nowo-
Zencéw,; przed nimi duchowny, za nimi $wicdkowie:



opiekun Thorwarth i siostra Konstancji, Zofia. W gle-
bi, za filarem, ukryta przed wzrokiem obecnych — pa-
ni Weber.)

DUCHOWNY (bezbarwnym glosem): Zapytuje wiec pana,
Johannesie Chryzostomie Wolfgangu Teofilu Mozart:
czy ma pan nieprzymuszona wole wzigé tu obecng ucz-
ciwa i cnotliwg panne Konstancje Weber za malzonke?

MOZART (bardzo zdecydowanie): Tak.

DUCHOWNY: A teraz zapytuje panig, Konstancjo Weber,
czy zamierza pani tego zacnego i cnotliwego miodzien-
ca, Johannesa Chryzostoma Wolfganga Teofila Mozarta,
wzigt sobie za malzonka?

KONSTANCJA (cicho): Tak... (nagle zaczyna plakaé)

MOZART (tagodnie): Konstancjo, droga Konstancjo! Nie
placz! — Widzisz, skonczyly sie wreszcie wszystkie
niepokoje i troski. Jeste$ teraz mojg zong. Teraz juz
twoja matka nie moze nas Sciga¢ przez policje...

KONSTANCJA (szlochajgc): Moja matka! Gdyby tylko ze-
chciala nam przebaczyé. Gdyby tylko tu bytla!

PANI WEBER (podchodzi nagle do olftarza, mowi z prze-
sadng serdeczno$cig) Jestem tu, moje drogie, niedobre
dzieci! Macie tez moje blogostawienstwo. (Patetycznie)
Tak wielka i wierna mito$¢ musi zmiekczy¢ najtward-
sze serce!

THORWARTH: A oto list z zyczeniami od panskiego ojca,
pana Mozarta. On takze wyraza zgode.

MOZART (uszcze$liwiony): Wiec jednak uprowadzenie
z ,,Bozego Oka’ na co$ sie przydalo.

PANI WEBER: Och, jeszcze jak!

THORWARTH: A najblizsze przedstawienie nowej opery
naszego drogiego Mozarta obejrzymy sobie wszyscy ra-
zem. Teraz sztuka otrzyma tez nowy tytul. Od dzis na-

»

zywa sie ona dla nas ,,Uprowadzenie z «Bozego Oka»”.

Przelozyt Zbigniew Krawczykowsici






Jak dalece nieusprawiedliwione byly pretensje Bretznera
i jak wiele libretto to zawdzieczalo wczuciu sie Mozarta
w zawilo$ci operowej intrygi, dowodzg liczne listy, w kto-
rych Mozart wypowiada sie na temat problemoéw, jakie
musial rozwigzywa¢ komponujac Uprowadzenie. Jego za-
powiedz, ze pewne cze$ci partytury chcialby skomponowac
w stylu tureckim, nie byla czczg chelpliwoscig. Obecnie,
dzieki najnowszym badaniom rumunskich muzykolcgow,
wiemy, ze muzyka do dwdéch choréw janczarow oparta sie
na wotoskich melodiach ludowych; abstrahujac juz od ge-
nialnego zastosowania w popularnej muzyce janczarskiej
instrumentéw perkusyjnych. Podobnie, jak wynika z jego
listu do ojca z dnia 26 wrzesnia 1781, duet ,,pijacki” Os-
mina i Pedrilla pochodzi w calosci z jego Capstrzyku tu-
reckiego (zaginionej widocznie kompozycji Mozarta w tu-
reckim stylu).

(Hans F. Redlich, wstep do
partytury wyd. przez Edition
Eulenburg Ltd.
Przelozyt Z, K.)




Stefan Jarocinski

UPROWADZENIE
Z SERAJU

(...) Te wszystkie jak najbardziej absorbujace przezycia
osobiste nie stwarzaly, rzecz prosta, warunkow dogodnych
dla tworczosci. Niemniej w okresie miedzy marcem 1781
a lipcem 1782 Mozart znajduje czas na napisanie okoto 20
nowych dziel. Z nich na pierwsze miejsce wysuwa sie nie-
watpliwie Uprowadzenie z seraju — opera, ktorej przygo-
towanie kosztowalo go rok pracy.

(...} JeSliby$my chcieli okresli¢ jednym slowem znaczenie
pozycji, jakg zajmuje w ogdlnym dorobku Mozarta jego
singspiel Belmont i Konstancja, czyli Uprowadzenie z se-
raju, powtérzylibysmy za autorem Wolnego strzelca: ,roz-
kwit”. Rozkwit geniuszu dramatycznego Mozarta dokonu-
je sie tu wiasnie, w tej komedio-operze, w tym fantastycz-
nym wylewie humoru, lekkos$ei i poezji. Naiwny temat,
wziety ze sztuki Christopha Bretznera, zaadaptowane]
przez Gottloba Stephanie, przyjaciela Mozarta, ozywa oto
nagle pod tchnieniem muzyki Mozarta w skrzacy doweci-
pem i werwg poemat; na prozno szukalibySmy w owczes-
nej literaturze operowej réownie doskonatego odpowied-
nika...

Mozart przekonuje nas, ze nie ma rzeczy niemozliwych, ze
nawet bzdura moze sie sta¢ rozkoszng przygodsg, jesli sie
ja tylko ujmie w odpowiednig muzyke, jego muzyke. Wte-
dy jak za dotknigciem rézdzki czarodziejskiej wszystko
nabiera innego wygladu; glupstwo zamienia sie w uroczg
fantazje, rubaszne zarty w sentymentalne gruchania, po-
zgdliwa zmyslowo$¢ w czutosé i stodycz, nawet falszywa
»turecczyzna' raduje oczy i uszy naiwnym wdziekiem.
Cale to dzielo poczete jest z uczucia szcze$cia, ktére z ba-
jeczng lekkomys$lnoscig zacigga zaslone na wszelkie klopo-
ty zycia. Cale to dzielo jest zrodzone z poczucia pelnej
swobody, jakie moze by¢ udzialem jedynie czlowieka, kto-
ry zrzucil z siebie przed chwilg wszystkie wiezy krepujg-
ce od dziecinstwa jego ruchy i mysli, i odkrywa oto nie
znany sobie, ale jakze cudowny smak wolnosci.

A jednak nawet i ta opera mimo wielu koncesji, jakie tu
Mozart czyni panujgcym gustom i wymaganiom Spiewa-
koéw, nie od razu podbila serca wiedenczykow. Po dwoch

pierwszych przedstawieniach w Burgtheater — premiera
odbyla sie 16 lipca 1782 — taka oto relacje zdaje Mozart
ojeu: Wezoraj dano jg (opere — przyp. aut.) po raz dru-

gi... Caly pierwszy akt zostat wygwizdany, co nie prze-
szkadzato jednak, ze miedzy ariami rozlegaly sie brawa.
Nadzieja moja spoczeta wobec tego na koncowym terce-
cie (I aktu)... ale nieszczeScie chciato, ze Fischer (Osmin)
sie pomylit, to samo zdarzyto sie Dauerowi (Pedrillo), no
a Adamberger (Belmonte) nie moégt przeciez wszystkich
zastqpi¢. W ten sposéb caty efekt przepudi, i tym razem
tercet nie byl bisowany... Sala byla chyba jeszcze bardziej
wypelniona niz za pierwszym razem. ...Opera przyniosta
w dwa dni 1.200 florendéw.

Cesarz Jozef 1I mial sie wyrazié: To nie bylo nic nadzwy-
czajnego. Tylko Gluck poznat sie od razu na dziele Mozar-
ta: Moja opera — pisze Mozart — powtdrzona zostata
wezoraj (i to nma zqdanie Glucka). Gluck powiedzial mi
przy tej okazji mase komplementéw. Jutro ide na obiad
do niego...

Natomiast przyjecie, jakie zgotowaly operze Mozarta sfery
dworskie, ostro podraznito jego dume i napeinito go Za-
lem. Nie ma monarchy na $wiecie, ktéremu oddatbym swe
ustugi chetniej niz cesarzowi, ale nie mysle zebra¢ o ja-
kiekolwiek stanowisko. Zdaje sobie sprawe z tego, Ze mo-
ge przynie$é zaszczyt kazdemu dworowi. Jesli Niemcy,
moja droga ojczyzna, z ktérej jestem dumny, nie chcg
mnie przyjaé, c6z — pal diabli! Niech sie Francja czy An-
glia znéw wzbogaci o jednego zdolnego Niemca wigcej...
i to ku hanbie narodu niemieckiego. Wiesz dobrze, ojcze,
2e we wszystkich niemal sztukach Niemcy celowali; ale
gdzie znaleili fortune i reputacje?... Nie w Niemczech
z pewnoscig. Oto jak wymowny akt oskarzenia kieruje
Mozart pod adresem ludzi, w ktérych rekach spoczywa
ster panstwa i sprawowanie opieki nad jego kulturs.

Jesli na wskro$ niemiecki mimo catej egzotycznej scenerii
singspiel Mozarta przetamal w koncu pierwsze lody u pu-
blicznosci, skoro jeszcze za zycia Mozarta wystawiono go
nie tylko w Wiedniu, ale i w Pradze, Lipsku, Bonn, Mo-
nachium, Norymberdze, Augsburgu, Berlinie, a nawet
w rodzinnym Salzburgu — stalo sie to za sprawg nie
warstw goérnych, lecz mieszczanskiego stuchacza, tego, kio-



ry wypelnial balkony i galerie operowe nie po to, zeby
rozprawia¢ o smaku i ferowaé¢ wyroki juz z géry powziete,
lecz zeby znalez¢ tu zwielokrotnione sztuka przezycia wila-
sne lub tez takie, ktére potrafityby go oderwaé¢ od ziemi
I przenies¢ w $wiat basni. Opera Uprowadzenie z seraju
dostarczala mu przezy¢ wlasnie tego drugiego rodzaju, i to
nie dzieki walorom libretta, lecz tylko i wylgceznie dzieki
muzyce Mozarta. Jej to spontaniczny tok lagodzil braki
tekstu, nadajac wszystkim nieprawdopodobienstwom po-
staci i sytuacji tyle naturalnosci, ze kazdy nieuprzedzony
widz dawat sie ponies¢ jej lotowi w kraine fantazji.
Rodzaj bohaterski i wzniosty obcy byt jego naturze — po-
wiada wybitny muzykolog niemiecki, Paul Bekker, cha-
rakteryzujac Mozarta. Gluck inspirowal sie Swiatem zew-
netrznym i od niego staral sie przenikngé do wnetrza. Mo-
zart, przeciwnie, szedt od wewngtrz na zewngtrz. Nie
dawal obrazu akceji, dawal samego cztowieka. Jego melodia
nie jest melodig wzniostego czynu, jest melodig tego czto-
wieka... To bynajmniej nie logika akcji czy charakteru na-
daje operze jej ludzkq autentyczno$c, lecz sposéb, w jaki
naturalnosé uczucia przeksztalca sie w melodie, w melo-
die nasycone harmoniami. Oto dlaczego Mozart wymaga,
by w operze poezja pozostawala zawsze ulegly corg muzy-
ki... Wszystko, co jest widzialne, przemienia w §piewng
melodig, ktérej forma dzieki doswiadczeniom bliska jest
operze wloskiej i ktérej tre$é przesigknieta jest duchem
uczuciowosci niemieckiej. Ta melodia, ktéra jest alfa
t omegq opery Mozarta, wyobraze wartosé duchowq posta-
ci scenicznych, przedstawia ich istote.. ukazuje nam na-
ture cztowieka. I to mie charakterystyka psychologiczng,
lecz tq zdumiewajgco przenikliwg wizja przyrodzonych
wladciwodci ludzkich, jakq Mozart transponuje nma ruch
$piewajgcego gtosu.

Idomeneo zamknat pierwszy rozdziat zycia Mozarta —
diugi etap terminowania i upartej wedréwki po stawe.
Uprowazdzenie z seraju otwiera nowy rozdzial w zyciu wy-
zwolonerc twoércy — epoke nieustannego wspinania sie
na szezyty muzyki.

Stefan Jarocinski — Mozart, PWM 1972
(Fragmenty)

Z KORESPONDENCJI MOZARTA

Wieden, 1 sierpnia 1781

(...) Przedwczoraj miody Stephanie przyniost mi libretto.
Musze przyznac, ze chotby on byl nie wiem jak zty wo-
bec innych ludzi, o czym zresztg nie wiem, jest to mo]
najlepszy przyjaciel. Libretto jest catkiem dobre. Te-
mat turecki, a tytul: Belmonte i Konstancja, czyli Upro-
wadzenie z seraju. — Symfonii, chérowi w pierwszym ak-
cie i chérowi koncowemu dam muzyke tureckg. Spiewac
bedg: panna Cavalieri, panna Teyber, pan Fischer, pan
Adamberger, pan Dauer i pan Walter. Praca ta cieszy
mnie tak bardzo, ze arie Cavalieri, arie Adambergera
i tercet konczgcy akt pierwszy, mam juz gotowe. Termin
jest krotki, to prawda, bowiem w potowie lipca ma sie juz
odby¢ premiera. Jednakze okolicznosci, ktére wylaniajg
sie teraz, a ktoére sie z tym wigzg — 1 w ogole wszystkie
inne zamysty — do tego stopnia raduja moja dusze, ze
z najwiekszg skwapliwoscig spiesze do mego biurka
i tkwie przy nim z ogromng radoscig.

Przyjezdza tutaj z Rosji wielki ksigze, a wiec Stephanie
prosit mnie, zebym, o ile to mozliwe, napisat w krotkim
czasie operg. Bo tylko patrzeé¢, jak pojawig sie u niego ce-
sarz 1 hrabia Rosenberg i zapytajg, czy nie ma czego$
w zanadrzu? Wtedy bedzie moégl z przyjemnoscig powie-
dzie¢, ze zabiegi wokdl jego opery (ktérg ma juz od daw-
na) sg na ukonczeniu i ze ja pisze extra jeszcze jedng —
a on na pewno podniesie mojg zastuge, ze, z tej przyczy-
ny, podjalem sie jg w tym Krotkim czasie napisacé...

Wieden, 26 wrzesnia 1781

(...) Opera zaczynala sie monologiem, prosilem wiec pana
Stephanie’ego, zeby zrobil z tego ariette.

Poniewaz do roli Osmina pomys$leliSmy o panu Fischerze,
ktory posiada wysmienity glos basowy, musieliSmy takiego
czlowieka nalezycie wykorzysta¢, zwlaszcza ze tutejsza
publiczno§¢ go uwielbia. Otrzymat wiec arie w akcie
pierwszym, a w akcie drugim bedzie mial jeszcze jedns.
Daltem panu Stephanie calg arie, muzyka do niej byla juz
gotowa, zanim Stephanie wiedzial o niej choéby stowo.



Gniew Osmina nabrat barw komicznych, poniewaz zasto-
sowatem do jego scen muzyke tureckg. W arii pozwolitem
blyszcze¢ jego pieknym, glebokim tonom. Kine sie na pro-
roka brode! ma wprawdzie takie samo tempo, ale szybkie
nuty, a poniewaz gniew jego ciggle wzrasta, poniewaz wi-
da¢, ze aria zbliza sie ku koncowi, allegro assai w zupeinie
innym rytmie i o innej barwie musi wywola¢ najwiekszy
efekt; bowiem czlowiek, ktoéry jest tak rozgniewany, prze-
kracza wszelkie granice, miare i cel, przestaje poznawac
sam siebie, zatem i muzyka musi tak samo utraci¢ roze-
znanie. Ale namietnosci, gwaltownej czy tez nie, nie nale-
zy nigdy potegowaé¢ az do wzbudzenia odrazy, totez i mu-
zyka nawet w najbardziej odrazajgcej sytuacji nie moze
nigdy razi¢ uszu, lecz dostarcza¢ im przyjemnosci, czyli
zawsze pozostawa¢ muzyksg; nie wybralem wiec do f (do
tonacji arii) zadnej obcej tonacji, tylko zblizong do niej,
nie najblizszg jej d-minor, lecz dalszg — a-minor.

Zatem aria Belmonta w A-dur O, jak mocno bije w tonie...,
wiesz, Ojcze, jak to zostalo wyrazone. Stycha¢ tu takze
bijace, czule serce — dwoje skrzypiec w oktawach. Jest to
najulubiensza aria ze wszystkich, ktére slyszano, nawet
i u mnie. Widzi sie tu trwoge i wahanie, widzi sie wzno-
szenie wezbranej piersi, co zostalo podkreslone przez cres-
cendo, slyszy sie szept i westchnienie w skrzypcach con
sordino dzwieczgcych unisono z fletem.

Choérowi janczaréw dalem wszystko, czego by mozna wy-
magac. Jest krotki i wesoly, napisany dokiadnie w guscie
wiedenczykow.

Arie Konstancji powierzylem wprawnemu gardiu panny
Cavalieri.

Stowo migiem zamienitem na szybko, a wiec: Jakze szyb-
ko radoéé blogg... Nie wiem, co sobie myslg nasi niemiec-
cy poeci. Je*eli juz nie rozumiejg teatru ani wymagan
opery, niech przynajmniej nie kazg ludziom mowic, jak-
by przemawiali do $win: migiem, wieprzu!

Zakonczenie narobi wiele hatasu, a to jest przeciez wszyst-
ko, czym akt powinien sie konczyé¢. Im wiecej hatasow,
tym lepiej; im krécej, tym lepiej, zeby ludzie nie zdazyli
ochtongé, nim zaczng klaskaé.

Z uwertury mam na razie nie wiecej, jak 14 taktow. Jest
ona bardzo kroétka, przeplatajg sie w niej stale forte i pia-
no, przy czym w forte wpada zawsze muzyka turecka...
Sgdze, Ze nie bedzie mozna przy tym zasngé, nawet po ca-
tej nieprzespanej nocy.

W0 Amadi Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart
Wieden, 13 pazdziernika 1731

Teraz o tekécie opery: wiem dobrze, ze wiersz nie jest naj-
wyzszej jakosci, wszelako jest on tak dalece zgodny z moi-
mi muzycznymi myslami, ktére juz przedtem krazyly mi
po glowie, ze musial mi sie spodobac¢ i mogibym sie zalo-
7yé, ze na premierze nikt nie odczuje zadnego braku.



Jezeli chodzi o poezje zawartg w samej sztuce, naprawde
nie mégibym nig pogardzi¢. Arii Belmonta: O, jak trwoz-
nie nie mozna byloby chyba lepiej napisa¢ dla muzyki.
Z wyjalkiem owego migiem i Troska spoczywa w mym to-
nie (bo troska nie moze — spoczywac) nie jest ona takze
zla; szczegoblnie pierwsza jej czese.

Poezja w operze musi byé¢ po prostu postusznag cérkg mu-
zyki. Dlaczego wloskie opery komiczne podobajg sie wsze-
dzie? Przy calym ubodstwie librett, nawet w Paryzu, sam
bytem tego $wiadkiem! Poniewaz wszechwladnie panuje
w nich muzyka, przy ktérej zapomina sie o wszystkim. Za-
pewne, wiersze sa dla muzyki czym$ najbardziej nieod-
zownym ale rymy dla samych rymoéw — czyms$ najbar-
dziej szkodliwym. Panowie, ktérzy zabierajg sie do tego
tak pedantycznie, padng zawsze razem z muzyka.
Najlepiej jest, jezeli dobry kompozytor, ktéory rozumie
teatr i sam moze don co$ wnie$¢, spotka sie jak z praw-
dziwym Feniksem z rozsgdnym poetg. Wtedy zaden nie
leka sie uznania dla nieo$wieconego. Poeci wydajg mi sie
niemal trebaczami S$miesznos$ci swojego rzemiosta! Gdy-
bysSmy my, kompozytorzy, chcieli by¢ zawsze tacy wierni
naszym regulom, ktére wowczas, gdy nie znalidSmy czegos
lepszego, byly catkiem dobre, produkowaliby$my réwnie
nieprzydatng muzyke, jak oni nieprzydatne ksigzki.
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(...) Zamiast obdarza¢ Mozarta na o$lep rzucanymi
przymiotnikami ,,genialny”, ,,nieSmiertelny” i przy-
znawaé mu stawny ,,wdziek”, warto poznaé¢ uczciw-
szg porcje jego dziel, cieszy¢ sie odkryciem, ze te
znajomo$ci na przestrzeni lat nie zawodzg, Ze sa
wierne i Ze niezmiennie towarzyszy nam ich urok.
(...) Trzeba zna¢ zadziwiajgco finezyjng sztuke ka-
meralng Mozarta, aby poznaé¢ zjawisko stylu, stylu
w najwyzszym znaczeniu. Malo tu pomogg nasze
obiegowe kryteria romantyczne: polot, poryw, na-
tchnienie — inne prawa rzgdzg tym ustrojem. Styl
Mozarta to co$§ znacznie wyzszego niz menuet i har-
cap. Epoka — zapewne — byla tltem, jej konwencje
i praktyki, upodobania i mody byty podglebiem,
z ktorego wyrastala sztuka Mozarta, aby z czasem
przerosng¢ wszystkie idealy tej epoki. Wydawa¢ sie
moze, ze sama muzyka, aby ukazaé sie skonczona
i skrystalizowana, zrobila z Mozarta narzedzie wia-
snej doskonato$ci, wyssata z niego zycie. Proces ten
przesioni? wielu ludzicm tragedie osobistg -czto-
wieka.

(...) Z niezwyk'ej psychiki Mozarta wykwita styl
jednolity, styl dziela i czltowieka, styl, ktory jest ze-
spolem cech dobrze dobranych, dobrze ze soba zgra-
nych. Ze skladnikéw epoki przemijajgcej wytwo-
rzyly sie w muzyce Mozarta krysztaly piekna nie-
przemijajgcego.

Karol Stromenger

(Ze wstepu do ksiazki pt. Mozart,
PIW 1962)




(...) On jest wielki, piekny i prosty jak natura. Wy,
Niemcy, znajdujecie go nie do$¢ t:jemniczym; lubi-
cie to, co nie od razu rozum'ecie. Lecz spdjrzcie na
sltonnce — czy jest ono kiedykolwiek piekniejsze jak
na czystym niebie? Je$li sie domagacie chmur mie-
dzy nim a wami, to dlatego, ze macie slabe oczy.

George Sa-d o Mozarcic

(...) trudno bedzie komukolwiek stangé obok wlel-
kiego Mozarta. Gdybym mo6gt wpoi¢ w rozum
i uczucie mito$nikéw muzyki uwielbienie dla niedo-
Scignionych prac Mozarta tak gteboko, jak ja je od-
czuwam, to narcdy ubiegalyby sie, aby posigs¢ taki
klejnot.

Joseph Haydn
(Z listu do dyrekcji Opery w Pradzz

We wszystkich kompozycjach Mozarta jest sita
tworcza, ktéra dziata z pokolenia na pokolenie i kto-
ra, jak sie wydaje, nigdy sie nie wyczerpie i nie
wyjatowieje.

Johann Wolfgang Goelhe

Zadziwiajgey geniusz Mozarta wyniést go ponad
wszystkich mistrzow wszystkich epok i we wszyst-
kich dziedzinach sztuki.

Richard Wagner
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Strona tytulowa francuskiego wyciggu fortepianowego Uprowadzenia z se-
Taju



UPRGWADZENIE
Z SER\lJU

(Zamiast streszczenia)

JAK SIE HISTORIA ROZPOCZELA...

Lostados to nazwisko wplywowego rodu hiszpanskiego, ktéry osie-
dlit sie dawno w prowincji kastylijskiej i zawiadowal tam swoimi
dobrami. Czlonek tej rodziny, mlody, energiczny, jeszcze nie Zona-
ty mezczyzna, byl oficerem i podczas swoich zoinierskich wedro-
wek dotart do rzadzonej w tym okresie przez Hiszpanie afrykan-
skiej twierdzy Oranu. Wplywy rodziny i wlasna jego ambicja
sprawity, ze wkroétce otrzymatl on szacowne i powazne stanowisko:
zostal komendantem twierdzy. Do otoczenia Lostadosa, czlowieka
towarzyskiego i dostepnego, lecz traktujacego swoje stanowisko
niezwykle wladczo, nalezal takze mlody, zamozny mahometanski
basza Selim, ktory z Oranu zarzadzal swoimi rozleglymi majetno-
sciami, folgujgc swej kosztownej pasii — budownictwu. Szezgscie
Selima potegowala ponadto znajomosé z mioda damg z hiszpan-
skiej rodziny kupieckiej. Selim szczerze ja adorowal i z czasem
zamierzal poslubié. Lostados, ktorego Selim poinformowat o swo-
ich planach i przy sposobnosci poznajomil z mlodg dziewczyna,
oczarowany jej wdzigkiem zapatal ku niej plomienng, z trudem
ukrywang namietnoscia. Nie zwazajac na zaufanie, jakim go da-
rzyt Selim, zastanawial sie, jak rozerwac tgczace miodg pare ser-
deczne wigzy i posiasé dziewczyne. Przekupni posrednicy, za kté-
rych plecami skrywal swoje podstepne plany, na podstawie sfal-
szowanych dowodéw oskarzyli basze o polityczne knowania prze-
ciwko domowi krélewskiemu i spowodowali jego aresztowanie.
Lostados ukoronowat wiec swoja intryge, zyskujac zarazem spryt-
nie przez niego obliczony wplyw na rodzine upragnionej dziewczy-
ny. Naméwil skrycie przyjaci6t Selima do uwolnienia wieZnia
i wywiezienia go poza granice kraju. Rzekoma ucieczka Selima
miala stanowi¢ dowdd przyznania sig baszy do winy, a tym sa-
mym ochlodzié¢ uczucia dziewczyny, zas jej rodzine skloni¢ do
przyjecia oficjalnych zalotéw pozornie niezaangazowanego w cata
sprawe komandora. W czasie gdy odbywaly sig przygotowania do
wesela, obrazony i oszukany Selim byt juz na statku, w drodze na
Wschoéd, gdzie zamierzal osig$é na jednej z matych wysp w pobli-
zu Turcji, aby tam znalezé spokoj.

Lostados jednakie nie cieszyl sig dlugo zdobytym przez intryge
szezgsciem. Po urodzeniu dziecka zmarla mu Zzona, byl wiec zmu-
szony wysla¢ swego syna Belmonta na wychowanie i nauke¢ do
Hiszpanii. Mtody Lostados pozyskal tam zaufanie pieknej Kon-

stancji, mlodej, wytwornej damy z zaprzyjainionego rodu. Nagte
wezwanie do Oranu, spowodowane zrozumialym pragnieniem ojca,
aby zobaczyé¢ syna po dlugiej rozlace, przyspieszylo wyjazd Bel-
monta do Afryki pélnocnej, gdzie zamierzal réwnoczesnie omoéwic
z ojcem swoje plany malzenskie. Stary Lostados okazal sie nie-
zwykle wyrozumialy i, aby jg blizej poznaé, zaprosil przede wszy-
stkim Konstancje do Oranu. Belmonte, ktéry tymczasem przyjat
w Oranie stanowisko oficera, nie moégl osobiscie asystowaé uko-
chanej i czuwa¢ nad nig w podrézy, wystal wiec po nig swego
stuzgcego Pedrilla z listem, w ktérym zapewnial jg o swej wiecz-
nej mitosci. Tak wiec Konstancja udala sie w droge na Poludnie
w asyscie pokojowki Blondy i Pedrilla,

Podréz morska miala sig juz ku koncowi, gdy na hiszpanski statek
napadli uzbrojeni po zeby piraci. Belmonte dowiedzial sie o stra-
sznym losie Konstancji i jej towarzyszy jedynie dzieki temu, ze
jeden z hiszpanskich marynarzy ukryt sie w jakim$ kgcie pirac-
kiego portu, do ktérego zawingt uprowadzony Zzaglowiec. Chlopcu
udalo sie uciec i po pelnej przygdd podroézy dotrze¢ do Oranu. On
tez powiadomil Belmonta, ze zaglowiec piracki wraz z jencami
ponownie wyplyngl na morze i udal sie na Wschéd. A wiec Kon-
stancja zyje, ale gdzie jej szuka¢ i jak ja uwolnié¢?

Belmonte nie szczgdzit kosztéw; dysponujac majatkiem ojca i ro-
dziny wyposazyl szybko statek i wyruszyt w slad za porywaczami
Konstancji. Nie mial jednakze szczeScia, a wielotygodniowe we-
dréwki po morzu, poszukiwania w portach i miastach, w patacach
i na targach, mocno nadwerezyty jego sakiewke i zdrowie.
Rozczarowany powr6écit do Oranu, gdzie nareszcie otrzymal
upragniong wiadomos$¢ od Pedrilla. Dowiedzial sie wiec, ze troje
porwanych dotario, po szczeSliwie odbytej podrézy morskiej, do
Turcji, gdzie handlarze sprzedali ich jakiemus$ baszy. Utrzymuje
on na malej wyspie Salily seraj, skad o ucieczce nawet marzyé
nie mozna. Belmonte natychmiast odbil ponownie od brzegu i po-
zeglowal na wskazang przez Pedrilla wyspe.

.1 JAK DOSZEO DO JEJ SZCZESLIWEGO ZAKONCZENIA

Belmonte kaze zalodze zakotiwiczy¢ statek w zatoce, a sam udaje
si¢ w malej lodzi na lad, azeby zbada¢, jakie sg mozliwosci upro-
wadzenia porwanych. Podniecony oczekiwaniem i wspomnieniami
zbliza sie do palacu baszy. Ale juz spotkanie ze zrywajacym figi,
gburowatym starym czlowiekiem, ktéry pézniej okaze sie strazni-
kiem i zarzgdcg domu, uswiadamia mu smutny fakt, ze sztuksg
bytoby dostaé¢ sie do wnetrza patacu, a c6z dopiero potajemnie go
opuscic.

Szezedliwym trafem spotyka natychmiast Pedrilla, ktéry doradza
swemu rozmarzonemu i gotowemu do szybkiego dzialania panu,
aby uzbroil sie¢ w cierpliwosé. Wtajemnicza go w swoj plan. Naj-
pierw wprowadzi Belmonta do baszy i zwazywszy na zamilowania
Selima — przedstawi go jako budowniczego. Plan ten udaje sie
wprawdzie, jednakze Belmonte moze przekroczyé prég domu do-
piero po walce z podejrzliwym straznikiem Osminem. Dzien ten
nie przebiega réwniez spokojnie dla Konstancji, ktéra nie wie
i nie przeczuwa, ze jej ukochany, a wiec i wolnoéé, sa tak blisko.



Staneta wobec decyzji: dochowaé wiernosci Belmontowi, czy tez
ulec namowom i urokowi baszy, ktéry potrafil w jakims$ sensie
zdoby¢ jej serce. W tej rozterce duchowej wyznaje ona baszy, kté-
rego szanuje za dotychczasowe jej traktowanie, ze zwigzana jest
milosng przysiegg z pewnym mezczyzng i ze tylko gwaltowna roz-
laka opézinila spelnienie tej miltosci. Selim wzruszony tym wyzna-
niem, daje jej jeszcze raz mozliwo$¢ zastanowienia sie nad osta-
tecznag decyzja. Wielotygodniowe cierpliwe, lecz bezskuteczne na-
legania doprowadzily go juz do granic wytrzymatlosci, jest wiec
zdecydowany uzy¢ przemocy wobec pieknej niewolnicy. Ale nim
wypewiada nieszczesng grozbe o ,wszystkich meczarniach $wiata”,
natychmiast przyznaje ze wstydem, ze jest ona niegodna i pozba-
wiona sensu. Konstancja czuje sie zmuszona do tym wiekszego
oporu i grozi baszy ucieczkg w $mieré¢.

Sympatyczna Blonda w walce z natarczywoscig Osmina ma zada-
nie o wiele latwiejsze. W sprytny sposdéb wykorzystuje go dla za-
pewnienia znosniejszych warunkéw dla swojej pani, czujac, ze za-
rowno ludzki stosunek Selima, jak i niebezpieczenstwo od strony
Osmina, maja swoje granice. Wodzi go za nos o tyle $mielej, ze
dzieki obecnosci ukochanego Pedrilla czuje sie pewniejsza i nie
odczuwa smutku rozigki i tesknoty réwnie silnie jak Konstancja.
Jest wigce bardzo uzyteczna: emanuje wesolosciag i nadzieja, gdy
dusza jej pani pograzona jest w $miertelnym smutku.

A Pedrillo? Zaprasza chetnego do zabawy Osmina na wino, do
ktérego wsypuje proszek nasenny. Za kilka minut cichy zakatek
ogrodu stanie sie wiec swiadkiem spotkania Konstancji i Belmon-
ta. Kochankowie padng sobie w ramiona, a obie pary bedg sie
mogly ostatecznie porozumieé¢ w sprawie nocnej ucieczki. Szcze$li-
wa i pelna niebezpieczenstw godzina!

W sercach rozgrywa sie teraz nowa walka: trzeba zapomnie¢ o za-
zdrosci i watpliwosciach, azeby mogla zyé — milosé. Wszystko zo-
stalo wyjasnione, teraz trzeba sie po raz ostatni rozsta¢, gdyz
obie kobiety podlegajg surowej dyscyplinie seraju, musza zatem
przebywaé wieczorem w zamknieciu swoich komnat.

Wybija godzina dwunasta. Ale romantyczny nastréj nocy zakiéd-
ca glos obudzonego nie w pore Osmina. Odkrywa on opartg o Scia-
ne drabing, gléwne narzedzie ucieczki. Rozbudzone straze moga
wiec latwo pochwyci¢ niedoszlych uciekinieréw. Osmin dyszy che-
cig zemsty; czy uda mu sie zatriumfowaé¢? Basza Selim ma inne
przyczyny do triumfu. Dowiaduje sie bowiem, Ze Belmonte jest
synem jego najwiekszego wroga Lostadosa. Odiywa w nim
wspomnienie o dawnej hanbie w Oranie. Teraz ma w swoich rg-
kach Belmonta i kobiete, ktéra go tak bardzo rozczarowata. Groz-
ba zemsty i oczekiwanie $mierci sg wiec ostatnim progiem, przed
ktérym stajg godni siebie partnerzy. Konstancja i Belmonte od-
najdujg spoko6j w mocnych wigzach milosci i cierpienia, jakimi po-
wigzalto ich Zycie. Baszy Selimowi udaje sie wyrwaé¢ z niewoli po-
zerajacej go namiegtnosci przez uwolnienie sie od nienawisci
i pragnienia zemsty. Moze wiec zwrdci¢ wolnosé¢ swoim wiezniom
i pozwoli¢ im na powrdt do ojezyzny. Nie jest to zwyciestwo pan-
skiego kaprysu i wspaniatomyslnosci, lecz odwainego i wyrozu-
miatego serca, ktére stusznie wychwalajg wszyscy opuszczajacy
wyspe, jak réwniez ci, ktérzy na niej pozostaja.
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OPERA W TRZECH AKTACH

Libretto wg Christopha Friedricha Bretznera

opracowal Gottlob Stephanie
Przeklad polski Ignacy Ziotkowski

Kierownictwo muzyczne ANTONI WICHEREK
Rezyseria GUNTER LOHSE
Scenografia BERNHARD SCHROTER
Kierownictwo chéru LECH GORYWODA
Wspblpraca muzyczna Andrzej Tracz

Interpretacja tekstow moéwionych Janusz Zakrzenski

OSOBY

Basza Selim — Janusz Zakrzenski (goScinnie),
Jerzy Kulesza

Konstancja — Zdzistawa Donat, Urszula Trawinska-Moroz
Bogna Sokorska (goscinnie)

Blonda — Antonina Kowtunow (goscinnie),
Alicja Stowakiewicz

Belmonte — Kazimierz Pustelak, Janusz Marciniak,
Jerzy Wolniak

Pedrillo — Lestaw Pawluk, Zdzistaw Soszka
Osmin — Marek Dgbrowski, Jerzy Ostapiuk
Klaas — Edward Jablonski, Wieslaw KuZmiak

ORKIESTRA I CHOR TEATRU WIELKIEGO

Statysci



Solowe partie instrumentalne:
skrzypce — Maria Bryta-Liebig, Janusz Kucharski, Marek Szwarc
wiolonczela — Wanda Borucinska, Jerzy hugiewicz,
Jerzy Westawski
flet — Elzbieta Dastych-Szwarce, Andrzej Wojakowski
ob6j Jacek Malezewski, Mieczystaw Mazurek

Dyrygenci asystenci Tadeusz Wojciechowski, Maciej Gawin-
~-Niesiolowski
Rezyserzy asystenci Donka Madej, Piotr Widlicki
Scenografowie asystenci Jan Kepinski, Anna Lecewicz,
Wanda Zukowska-Waszak
Przygotowanie solistow Alina Liwska, Anna Pawluk, Jerzy Gaczek
Inspicjenci Jadwiga Bursztynowicz, Bogumil Skorski
Suflerzy Barbara Rakowska, Bogusltawa Szwarc-Bronikowska
Swiatlo Stanistaw Zieba
Kierownictwo dzialu sceny mgr inz. Mirostaw Lysik
Gléwni brygadierzy sceny Stanistaw Marciniak, Stefan Piénior
Kierownik grupy statystéw Bolestaw Osik

Streszczenie libretta zaczerpnigto z programu Leipziger Theater,
Opernhaus am Karl-Marx-Plaiz, przelozytla Stefania Golanska

Program ilustrujg projekty kostiuméw i dekoracji BERNHARDA
SCHROTERA, na obwolucie fragment kurtyn.

Reprodukcje barwne oraz reprodukcje zdje¢ wykonal
Leon Myszkowski.

Zamieszczone w programie rysunki postaci janczaréw i mieszkan-
cow seraju zaczerpnieto z publikacji U. L. Castellana Sitten, Ge-
briduche und Trachten der Osmanen, t. 2, Lipsk 1815,
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