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»NIE 2YJE PRZYSZLOSCIA ANI

PRZESZLOSCIA — TKWIE W TERAZ-
NIEJSZOSCI. NIE PRZEJMUJE SIE
TYM; CO BEDZIE JUTRO. NIC POZA
MOJA OBECNA PRAWDA NIE OBCHO-
DZI MNIE. JEST TO PRAWDA, KTOREJ
ZAWSZE SLUZYLEM I SLUZE NADAL

Z CALA SWIADOMOSCIA.”

Stefan Kisielewski
O IGORZE STRAWINSKIM

Gdy pisze te slowa, Igor Strawinski kofdczy 8 lata
Wiosng 1963 dane mi bylo w Paryiu pomaé wielkiego kom-
pozytora i byé obecnym na recepcji, wydanej z okazji jego
80 lecia Zdumiewalem sie wowczas jego psychiczng mio-
doécia, podziwialem znakomits pamieé, bystroéé, dowcp,
energie. Lecz mimo tej duchowej $wiezoSci i miezmiszczal-
nosci Mistrza, zadaé sobie trzeba pytanie, czym jest dzis
jego muzyka i w ogéle cala jego twérczosé: czy, jak chea
zwolennicy nowej awangardy, dzielem zamknietym, po pro-
stu zakonczonym rozdzialem historii muzyki naszego stu-
lecia, czy tez przeciwnie czym$ jeszcze Zywym, wciaz' sig
rozwijajacym i zaskakujagcym — jak niegdyS. Wszakie
Strawinski komponuje ciggle, kazdy rok dorzuca mowe po-
zycje do jego wielobarwnego dziela, od lat za§ 195354
sklania si¢ wyrainie do dawniej przezehd pomijanych no-
woczesnych technik kompozytorskich, jak dodekafonia
i punktualizm. A wiec, czyz 6w Wielki Kameleon, ktdry
przetrawial w swej muzyce na przestrzeni dlugich dze-
siecioleci wszelkie style i techniki, pozostajgc mimo to
zawsze sobg, prowadzi ten swdj syntetyzujacy proceder na-
dal, czy tez, jak chca przeciwnicy, jest dzisiej tylko eklek-
tykiem, ktéry w nowej epoce nic nowego Swiatu powiedzied
juz nie zdola? Pytanie to, oczywiscie, zadaja sobie przede
wszystkim kompozytorzy i towarzyszacy im orszak kryty-
kow, estetykéw, muzykologow i kodyfikatorow idei muzycz-
nych — szeroka publicznoéé natomiast, mniej zaintereso-
wana sprawg postepu pojetego jako zmienno$é dla samej
zmiennosci, chlonie dzi§ dzieloa Strawinskiego tak jak dzie-
la klasykéw — legenda twoircza Strawinskiego stala sie bo-
wiem wlasnoscia powszechng, podobnie jak w swoim cza-
sie legenda Beethovena, Chopina czy Wagnera. Dla naj-
bardziej zakamienialych konserwatystow Strawinski to
obecnie przedstawiciel ,muzyki zrozumialej”, a przeciez
w swoim czasie stal on u kalebki niejednego obrazoburcze-
go przewrotu, przygotowywal niejedng rewolucje, a i te-
raz formalnie nie ustaje w pracy nad wzbogaceniem i od-
nowieniem swego stylu i techniki, dajac od lat szereg
utwordow, flirtujacych z modnym .wéiréd kompozytoréw
serializmem, poczynajac od Septetu (1953), poprzez Canticum



Sacrum (1956), Treny (1958), az po dziela ostatnie: opere-
oratorium Potop (wystawiong w Hamburgu 1963) i sym-
fonie z chérami Abraham i Izaak, odegrang po raz pierw-
szy na letnim festiwalu w Izraelu w r. 1964, Mimo to wielu
znawcoéw i milo$nikéw, a takze przeciwniké6w muzyki Stra-
winskiego twierdzi, ze glowny tors jego dziela tkwi bezape-
lacyjnie w epoce minionej, ze jego wszystkie rewolucje
juz dawno przebrzmialy, bo zdobycze ich staly sie wias-
noscig powszechna, a to, w co uderzaly, skapitulowalo juz
dawno, ze, stowem, Strawinski, cokolwiek by dzi§ nowego
pisal, pozostanie juz ,tylko” sobg, niewolnikiem swych
dawnych walk i swej legendy, autorem Pietruszki (1911),
Swieta wiosny (1913), Historii Zzotnierza (1918), Wesela
(1914—23), Symfonii psalméw (1930), moze jeszcze Sym-
fonii C (1940) i Symjfonii w trzech cze$ciach (1945), dziel
dla jego tworczoSei kluczowych, lecz zarazem jakby klu-
czem wlasnie jg zamykajacych. W tej za$§ interpretacji rola
Strawinskiego traci to, co przez diugie lata bylo w niej
najbardziej fascynujace: zmienno§é, charakter inspiracyjny,
budzgcy ferment i konflikty — kto§ kiedy§ nazwal jego
muzyke zbiorem sugestii, czyzby dzi§ utracila ona te swojg
odrebng range, czyzby Strawinski porzuci¢é musial juz swg
najatrakecyjniejszg postawe owego kompozytora, ktéry wecigz
‘sie odnawia i wcigz zaskakuje, ktéry ,szybko opuszecza po-
le zwycieskiej bitwy”, ktéory ma stale co§ nowego w za-
nadrzu jak niestrudzony prestidigitator, wyciggajacy z cy-
lindra coraz to nowe i zaskakujgce przedmioty? Jesli zresz-
tg te range utracil, to na rzecz' innej, wcale zaszczytnej,
lecz nie budzgcej ,,dreszczu epoki” — zostal po prostu naj-
wiekszym z zZyjacych kompozytoréw, klasykiem wspbtczes-
noéci, dobrze rozumianym i dobrze odbieranym.

Nie znamy dokladnie ostatnich dziel Strawinskiego, lecz
zdaje sie nie ulegaé watpliwosci, ze rzeczywiscie utracil on
te wilaénie role czolowego inspiratora, ze stal sig, mimo za-
chowania subtelnej, chlonnej wrazliwosci, w jakim§ sensie
swoim wilasnym pomnikiem, a najnowsze zdobycze tech-
niczne, ktére pilnie §ledzi i przyswaja, rozptywajg sie w je-
go utrwalonym (mimo zmienno$ci motywéw i kanw, jakimi
sie postugiwal) stylu, nie wprowadzajagc do ogélnej charak-
terystyki jego dorobku wiekszych, bardziej zasadniczych
zmian. Przypomina pod tym wzgledem Picassa, z ktérym go
czesto zestawiano: obaj bywajg ostro krytykowani przez
awangarde, choé dla szerokiej publicznoéci dopiero co stali
sie stosunkowo latwo przyswajalnym symbolem wspoéiczes-
no$ci. Najbardziej konserwatywne i komercjalne sale kon-
certowe Paryza, Londynu czy Wiednia nie wahajg sie
umieszczaé w swych programach dziet Strawinskiego obok
utworéw Beethovena, Brahmsa, Wagnera lub Straussa: le-
genda Strawinskiego stala sie publiczng, masowo ekscytu-
jaca (choé nie ekscytuje juz miodych twoércéw), a burzliwa
paryska prapremiera Swigta wiosny wspominana jest ja-
ko co§ szacownego, jak bitwa pod Waterloo czy pierwsza
podréz balonem.

Wielkich nowatoréw i poszukiwaczy, dzialajacych jak
Strawinski czy Picasso na przestrzeni dlugich dziesigcio-
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leci, spotyka czesto podobny los: ich odkrycia i zdobycze sg
tak sugestywne i tak bardzo tkwigce w duchu idgcej epoki,
7e stajag sie wlasno§cig powszechng, wsigkajaca w o0go6l,
a stosowane przez chmare epigondéw zatracajg swojg indy-
widualno$é, stajgc sie elementami stylu uniwersalnego. Iluz
takich odkryé i wynalazkéw dokonal Strawinski w roéz-
nych dziedzinach zaréwno jezyka dzwiekowo rytmicznego,
jak w pojeciach o operze i balecie, jak wreszcie w samych
zalozeniach estetycznych, odkryé, ktére dzisiaj wydajag nam
sie rzeczami zgola oczywistymi, normalnym skiadnikiem
otaczajgcej nas kultury, a kiedy$§ byly zjawiskiem szoku-

_jagecym i obrazoburczym, czyms$, o co trzeba bylo walezy¢!

Antologia wynalazkéw artystycznych i estetycznych Stra-
winskiego bardzo jest diuga, bo nalezat on, podobnie jak
Ravel (choé w nieco inny sposéb), do kompozytoréow stale
poszukujgcych dla swej tworczosci jakiej§ szerszej kanwy
artystyczno-kulturowej,  szukajgcych weigz nowych moty-
woéw i pretekstow z zewngtrz, nowych materialéw do pasti-
szé6w i stylizacji, w ramach ktérych demonstrowaé by moégt
coraz pelniej i barwniej swo6j styl, swojg wiasng technike.
Ta uniwersalna technika Strawinskiego nie byla ani od-
tworstwem, ani przetwoérstwem, choé¢ wedrowal przeciez
w poszukiwaniu materialu przez style, klimaty, epoki,
wchlaniajgc i przyswajajgc wszystko: specyficzno$é jego ryt-
miki i pracy motywicznej, jego faktury instrumentalnej
i traktowania dzwigku jest tak wyrazista, ze bez wzgledu
na oddalenie od siebie, na rozbiezno$é elementébw owej
kanwy, jaka sie postuguje, bez wzgledu na to, czy bedzie
to chorat gregorianski czy jazz, czy dwunastotonowa poli-
fonia Canticum sacrum, jednolito$é i tozsamo$§é¢ jego dziela
jest uderzajgca. Przy calej owej zaskakujgcej zmienno$ci
motywéw, ktéra prowadzila go od rosyjskiego folkloru do
jazzu, od neoklasycznej sucho$ci do posepnego ekspresjo-
nizmu, zawsze w jaki§ sposéb pozostaje soba, zawsze robi
wszystko ,,a la Strawinski”, dzieki czemu przeciwnicy z kre-
gbw awangardy zarzucali mu, Ze nie jest zdolny do nicze-
go innego, jak do powielania siebie. Zarzut to jednak, co
do ktérego nie wiadomo, czy jest zarzutem: tak samo dobrze
mozna by to uznaé za, nieSwiadomy wszakze i niezamierzo-
ny, wyraz uznania. Wielka to sztuka byé¢ tak jednolitym,
bedgc zarazem tak bardzo i tak programowo zmiennym.
Cytowalem juz krytyka, ktéry powiedzial, ze ,Strawinski
poSpiesznie opuszcza pole bitwy, na ktérym odniést zwy-
ciestwo”. Sam pisalem tez kiedy§ o jego pociggu do syn-
tezy, z ktérego wynikala zaré6wno dazno$é¢ do cigglej zmia-
ny owej zewnetrznej kanwy, jak i sklonno§é do stapiania
w jednym tyglu elementéw paradoksalnie rozbieznych
i oddalonych. ,,Chcial on swymi stylizacjami przetworzyé,
ale i podsumowaé kulture epoki od Grecji, Sredniowiecza
i Pergolesego po jazz, elektryczny fortepian i telewizje.
Zamierzy!l zrekapitulowaé epoke, lecz nie chcial wyj$é poza
nig, za co atakowali go ostro zwolennicy skrajnej prze-
miany”. Istotnie: moze tu pa§é zarzut eklektyzmu, lecz za-
rzutem tym Strawinski sie nie przejmuje, wiedzac dobrze,
ze w istocie jego techniki kompozytorskiej zawiera sie co§




arcywlasnego i, pomimo licznych imitacji i nasladownictw,
jakie wywolala jego muzyka, niepowtarzalnego. Na czym
polega ta ,.jedno$é w wielo$ci”? Tu juz trzeba by siegngé do
glebszej analizy jego stylu i techniki: w Polsce najciekaw-
sze proby w tym kierunku poczynil, marginesowo zreszta,
krakowski krytyk i kompozytor, Boguslaw Schiffer.

Ze wszystkich rewolucyjnych osiggnieé Strawinskiego
najintensywniej i najszerzej do opinii publicznej przesigk-
nely te, symbolizowane tytulami dwéch rewelacyjnych na-
éwczas dziel baletowych: Pietruszki i Swieta wiosny. Po
raz pierwszy 6w absolwent prawa (!) ze starego Petersburga,
uczen solidnego mistrza Rimskiego-Korsakowa (w jakims$
sensie byl nawet jego epigonem w Fajerwerku i Ognistym
ptaku), wystapil jako odkrywca i obrazoburca, a obrazo-
burstwo to, dzieki Diagilewowi i jego Rosyjskim Baletom
nabralo poteZnego rezonansu, majac za tlo owczesnz sto-
lice $§wiata — Paryz Pietruszka to jeszcze utwoér poniekad
przejéciowy od okresu zafascynowania Korsakowem i w
cgole muzyksa rosyjska, cho¢ i tu nie brak rewelacyjnych
pomysiow instrumentalnych i ryvtmicznych, a owa orgia ja-
skrawych i brutalnych melodyjek jarmarcznych czy bul-
warowych, spowiij'cl‘l w mienigce sie teczowo kolory orkie- .
stry, otwiera szercko wrota nowej ekspresji i nowej este-
tyki. Dopiero jednak Swigto wiosny stalo si¢ manifestem
i symbolem rewelacyjnej techniki i zarazem cds$wiezajaco
odrebnej postawy estetycznej, zlgczonych z sobg organicz-
nie w tym buchajacym Swiezosciag i odkrywczoscig dziele.
Nowa rytmika i metrorytmika, wyzwolenie narracji mu-
zveznej z praw kreski taktowej, przekreflenie tradycyjnej
pracy tematycznej, proste, brutalne motywy, sprowadzane
nieraz do perkusyjnego uderzenia niemal, rewelacyjna
orkiestracja, nowe zupelnie traktowanie instrumentéw i ich
roli w ogélnym planie brzmienia orkiestry, a wszystko to
oddane na uslugi zuchwale Smialej ekspresji taneczno-mi-
micznej — to zloZone, a tak jednorodne zjawisko wstrzgsne-
jo zywioclowo publicznoscia jako porywajacy czy oburzaja-
cy manifest Nowego — lecz Nowe, jak zawsze u Strawin-
skiego, cho¢ zaskakujjce, nie bylo niezrozumiale: burzylo
stary lad, lecz proponowalo Swiezy — moze rewoltujgcy czy
odstreczajgcy, lecz zawsze uchwytny — jako lad. Strawin-
ski nie lubi lauréw nowatora, zawsze podkresla, Zze wycigga
tylko konsekwencje ze swojego rozumienia sztuki jako cze-
go$§ logicznego i nma wskro$ realnego, osadzonego w Zyciu
i w czlowieku. ,Nie Zyje przyszloScia ani przeszloScig —
powie — tkwie w teraZniejszoSci. Nie przejmuje sie tym,
co bedzie jutro. Nic poza moja obecna prawda nie obchodzi
mnie”.

Swiat Pietruszki i Swieta wiosny byl pierwszym stworzo-
nym przez Strawinskiego klimatem dZwiekowo-scenicznym,
ktéry zadziwil i zasugerowal europejskie Srodowisko mu-
zycme. Potem przyszed?! dlugi szereg dalszych odkryé,
zawsze rewelacyjnych, choé tak na pozbr blisko lezgcych,
zawsze, mimo nawet poczatkowych oporéw i buntéw, suge-
stywnych, zaraliwych, znajdujacych nasladowcéw i kon-
tynuatoréw. A wiec dalsze transfiguracje folkloru w Lisie,




w Mawrze i przede wszystkim w Weselu, a wiec adaptacja
jazzu w Rag-time i Piano rag music, potem, juz po II woj-
nie w Hebanowym koncercie, a wigc genialne pastisze neo-
klasyczne od trawestacji Pergolesego (Pulcinella) do Rossi-
niego (Gra w karty) czy zgola Czajkowskiego (Pocatunek
wieszczki), apoteoza baletu klasycznego w Apollu i mu-
zach, potezna emocjonalno$é¢ nawigzujacej do muzycznego
$§redniowiecza Symfonii psalméw, bachowska a zarazem
sparodiowana energia rytmiczna Dumbarton Oaks Concerto,
wytrawiona, sucha, lecz nie wolna od akcentéw tragicznych
asceza Symfonii C i Symfonii w trzech czeéciach, dodeka-
foniczna polifonia Septetu czy nawigzanie do niderlandz-
kich motetéw w Trenach — oto kilka zaledwie etapéw
fascynujacej wedrowki twércy Ognistego ptaka po stylach,
epokach, kulturach, klimatach, atmosferach i kolorytach,
wedrowki, wiodgcej paradoksalnymi nieraz trasami od orgii
koloréw instrumentalnych do kostycznej, chemicznie od-
barwionej sucho$ci, od modernizmu do klasycyzmu, od
skrajnej oryginalno§ci do rozmy$lnego, syntetyzujacego
eklektyzmu, wedréwki, w ktérej Strawinski, zdobywajgc
coraz to nowe okazje i preteksty twoércze i coraz to nowe
do$wiadczenia, pozostawal jednak niezmiennie sobg, artystg
o nie tylko skrystalizowanym obliczu stylistyczno-technicz-
nym, lecz réwniez o bardzo gleboko przemySlanych kon-
cepcjach estetycznych, a nawet filozoficznych.

Autor Pietruszki nie unika bowiem wypowiedzi stownych
o charakterze merytorycznym, nie skapi komentarzy do-
swej twoérczosci, napisal kilka ksigzek, wyglaszal odczyty
i wyktady. Z ksigzek jego najbardziej znana jest dwutomo-
wa Kronika mojego zycio oraz Poetyka muzyczna, stano-
wigca antologie amerykanskich wykladéw uniwersyteckich;
w ciggu ostatnich lat ukazaly sie Wspomnienia i komen-
tarze, pisane wesp6t z przyjacielem i wspoOlpracownikiem
artysty, Robertem Craftem, dalej tychze autoréw Ekspozycje
i rozwiniecia, wreszcie kilkutomowe Rozmowy ze Strawin-
skim, piéra Roberta Crafta.

W swej postawie estetycznej jest Strawinski antyroman-
tyeznym autonomistg (znamienny tu jest jego atak na poza-
muzyczng legende Beethovena), widzi w muzyce nie wy-
raz czy odpowiednik ludzkich uczué, lecz tworzony przez
czlowieka system napie¢ formalnych, wecielajgcy w sobie
energie twoérczg jednostki, powigzang z caloksztaltem ota-
czajgcego jg obrazu kulturalno-cywilizacyjnego, ktérego jest
czgstkg i ktéremu stuzy (Strawinski lubil podkre$laé, ze
kompozytor pelni takg sama konstruktywng prace spolecz-
ng jak urzednik przy swoim biurku). To polgczenie kon-
cepcji autonomicznej z wtopieniem muzyki w caloksztalt
zycia kulturalnego epoki sprawia wlasnie, ze niezaleznie od
kultu formy muzycznej, Strawinski szuka zawsze dla swych
konstrukeji i tworéw dzwiekowych odpowiednika sceniczno-
-wizualnego (nie tresci!), stajagc sie jednym z najwigkszych
kompozytoréw teatralnych $wiata, mistrzem opery, baletu,
misterium, uinscenizowanej kantaty, pantomimy i ludowej
groteski, wynalazcg wielu w tej’ dziedzinie nowych form,

sam bowiem byl zawsze, je$li nie autorem swoich librett,
to bliskim wspélpracownikiem autora, rezysera, baletmistrza
i inscenizatora. W ten spos6b, co nieraz paradoksalnie, lecz
zawsze gleboko uzasadnial w swych pismach, Strawinski
byl obecny w kilku naraz paralelnych ukladach formalnych
tworzonych aktualnie dziel: w muzycznym, wizualnym, po-
etyckim. Paralelno$é zrealizowana jest nieraz z zegarkowg
wrecz dokladno$cig, organicznie wynikajgcg z samego po-
mystu: tak np. w Grze w karty poszczegblne odslony sym-
bolizujg rozdania pokerowe, tancerze za§ wyobrazaja okres-
lone karty (z ,jokerem” wlgcznie, jest to bowiem po-
ker amerykanski) i wszystko odbywa si¢ wedlug prawidet
tej gry. Nawet jednak w dzietach pomySlanych przede
wszystkim jako koncertowe (Symjonia psalméw) wyobraz-
nia sceniczna Strawinskiego pracuje nieustannie, sklaniajgc
go do tworzenia koncepcji niejako ,,obrotowych”, elastycz-
nych je§li chodzi o rodzaj konstrukcji, podatnych do wy-
konania zar6éwno koncertowego, jak i scenicznego, czy te:
poéredniego, p6l koncertowego (Historia Zolnierza, Wesele,
Edyp, Persefona, Potop i inne), a takze do opracowywania
tego samego utworu w kilku wersjach.

Strawinski w teatrze to specjalny rozdzial, to cala epo-
pea wspoblczesnej sztuki scenicznej, epopea, ktérej poSwie-
cono wiele ksigzek studibw i opracowan bibliograficznych
na calym $wiecie (u nas warto polecié prace Ludwika Er-
hardta Balety Igora Strawinskiego, PWM 1962). Od wspb6i-
pracy ze slynnym Diagilewem i znakomitego libretta Pie-
truszki az po niezwykle inscenizacje utworéw M:strza reali-
zowane przez teatry operowe Ameryki, Anglii i Nie-
miec Zachodnich (Hamburg) w ostatnich latach, dzieto Stra-
winskiego nieustannie zyje teatrem i w teatrze, stajgc sig
wcigz impulsém . dla nowych eksperymentéw scenicznych,
dla nowych, twéreczych. osiggnieé ludzi sceny. Pomyslowosé
Strawinskiego w tej dziedzinie byla i jest fascynujaca, wy-
obraznia jego tworzy wecigz nowe ramy dla ukladu napieé
scenicznych, stanowigcych odpowiednik ukiadu napieé mu-
zycznych, emanujgcych z jego dziel. Wystarczy tu zacy-
towaé tak oryginalne’ przyklady jego inwencji scenicznej,
jak obmyS$lana wesp6l z Ramuzem Historia Zotnierza, lu-
dowa a zarazem eksterytorialna basn, gdzie na estradzie
obok malenkiej orkiestry wystepujg Narrator, Zolnierz,
Diabel i Krélewna, burleske ludowg Lis z aktorami w
maskach zwierzgt na scenie, rosyjskg operge komiczng
Mawra, oratoria czy kantaty sceniczne Edyp i Persefona,
osobliwe Sceny baletowe, szereg inscenizowanych staro-
§wieckich sztychéw czyli Zycie rozpustnika, monumental-
ng wizje Potopu i wiele, wiele innych. I tutaj, jak w mu-
zyce, jest Strawinski z jednej strony wedrowcem artystycz-
nym, nieustannie poszukujagcym tematéw, motywoéw, pre-
tekstoéw, okazji, z drugiej za§ fascynujacym nowatorem,
twércg arcysugestywnym, w walny spos6b przyczyniaja-
cym sie dzi§ do odnowienia formy scenicznej opery, baletu
czy pantomimy, inspirujgcym na szerokim S$wiecie cale
zastepy realizatoréw, baletmistrzéw, rezyseréw, inscenizato-
réw, plastykéw. Na szerokim $wiecie — a takze i w Polsce.



Tak wiec przybysz z dalekiego, starego ,,Sanct Petersbur-
ga” przewedrowal nie tylko szerokie obszary stylow i epok
muzycznych, lecz takze wszystko, co stworzono na scenie od
czasOw starozytnych Aten po opere telewizyjng. Tej wed-
rowce w czasie i przestrzeni odpowiadala wedrowka ziem-
ska, ktéra od tegoz wlasnie Petersburga wiodia go do Za-
chodniej Europy, gdzie w Szwajcarii i Francji przemieszki-
wal diugie lata, aby po poélwieczu zrobi¢ zen ,,obywatela
calego $wiata”, ktory ze swej willi w Los Angeles podej-
muje wyprawy koncertowe wzdiuz i wszerz kuli ziemskiej
(o Strawinskim jako dyrygencie i realizatorze nagran ply-
towych swoich dziel pomoéwié by trzeba osobno, bo to spra-
wa godna specjalnego studium). W nieskonczonych po-
dr6zach przez wszystkie kontynenty nie ominat i swej starej
ojezyzny: w czerwcu 1962 koncertowat w Moskwie i Le-
ningradzie, odwiedzit krewnych i dawnych przyjaciél, byt
przyjety przez Chruszczowa na Kremlu. Interesujgce dzieje
tej podrézy opisat szczegdélowo Robert Craft w londynskim
miesigezniku Encaunter.

Ciekawe a malo znane sg stosunki, lgczace Strawinskie-
go z Polskg. Lgcza go z nig wiezy rodzinne (pochodzenie
matki) oraz czeste w niej pobyty przed pierwszg wojng
$wiatowg. Przyjezdzal kilkakrotnie na wakacje do UScitugu
nad Bugiem, gdzie napisal spora cze$¢ Swieta wiosny, by-
wal tez niejednokrotnie z prywatnymi wizytami w War-
szawie. W roku 1924 zamierzal podobno przyjaé¢ obywa-
telstwo polskie. Je§li chodzi o wystepy, to gral w Filhar-
monii Warszawskiej swo6j Koncert Fortepianowy w ro-
ku 1924, ostatnio zas, po czterdziestu latach, odwiedzil War-
szawe. wraz z Robertem Craftem w koncu maja obecnego
(1965) roku. Gdy rozmawialem z nim w Paryzu na wiosne
1962 powital mnie po.. polsku i kilkakrotnie wracal do
wspomnien o Warszawie i Uscitugu.

Dziela Strawinskiego zawsze cieszyly sie u nas dobrym
przyjeciem. Przed wojng Opera Warszawska zrealizowala
Fajerwerk, Ognistego ptaka i Pietruszke. Wielkim entuzja-
stg i propagatorem dziet Mistrza byl niezapomniany Grze-
gorz Fitelberg, w latach dwudziestych paryski realizator
prawykonania Mawry. Prowadzil on dlugi szereg utwo-
réw Strawinskiego na estradzie Filharmonii Warszawskie],
gdzie roéwniez zrealizowal Historie zoinierza z primabale-
ring Haling Szmolcéwng w roli Kroélewny. Nie zdolal jed-
nak doprowadzié do filharmonicznego wykonania Swieta
wiosny — zaniechano go po kilku prébach ze wzgledu na
duze trudnosci. Wyreczyl go po wojnie roéwnie entuzja-
styczny propagator tej muzyki, Bohdan Wodiczko, ktory
jako dyrektor Filharmonii Narodowej poprowadzit na jej
estradzie polskie prawykonania Symfonii psalméw i Swieta
wiosny. Pézniej utwory te, a takze inne, malo dotgd znane
u nas dziela twércy Pietruszki mialy szereg wykonan w réz-
nych polskich miasta, a i sama Pietruszka zrealizowana zo-
stala w Operze Warszawskiej w ukladzie Diagilewowskim,
wedlug wskazéwek stynnego tancerza Baletéw Rosyjskich,
Leona Wbojcikowskiego, jednego z bohateréw dawnego
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LAIK WYOBRAZA SOBIE, 2E ABY TWO-
RZYC, TRZEBA CZEKAC NA NATCHNIENIE.
TO BLAD. JESTEM DALEKI OD WYPIERA-
NIA SIE NATCHNIENIA, WRECZ PRZECIW-
NIE. JEST TO SILA NAPEDOWA, KTORA
ISTNIEJE W KAZDEJ DZIALALNOSCI LUDZ-
KIEJ I KTORA NIE JEST WYLACZNYM MO-
NOPOLEM ARTYSTY. ALE TA SILA ZACZY-
NA DZIALAC TYLKO WTEDY, GDY ZOSTAJE
WPRAWIONA W RUCH PRZEZ WYSILEK,
A TYM WYSILKIEM JEST PRACA. TAK JAK
APETYT PRZYCHODZI W CZASIE JEDZE-
NIA, TAK SAMO PRACA POBUDZA NA-
TCHNIENIE, JEZELI NIE ZJAWILO SIE ONO
NA POCZATKU. ALE NIE NATCHNIENIE
SIE LICZY, A JEGO REZULTAT, MOWIAC
INACZEJ: DZIELO.

(Igor Strawinski — ,Kroniki mego 2ycia”)
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Swietd wiosny i tejze Pietruszki. Potem za dyrekcji Wodicz-
ki w Operze Warszawskiej na Nowogrodzkiej przyszly dal-
sze polskie prapremiery: Kr6l Edyp i Persefona w stycz-
niu 1962 (dyrygowal Wodiczko), nareszcie Swieto wiosny
w marcu 1962 (dyr. Henryk Czyz, uklad baletowy Alfredo
Rodrigues), w koncu Orfeusz w pazdzierniku 1963 (dyr.
Wodiczko). Wiosng 1965 r. Opera Baltycka pod kierowni-
ctwem Jerzego Katlewicza wystawila rzadko grywang opere
Strawinskiego Zycie rozpustnika. Z kolei Teatr Wielki
kontynuuje realizacje¢ oper i baletéw Strawinskiego na sce-
nach polskich, wnoszgc swo6j wklad w konieczne, funda-
mentalne dla naszej kultury muzycznej dzielo zapoznania
jak najszerszej publicznoSci z twoérczoScia niewatpliwie naj-
wigkszego z zyjacych kompozytoréw, dzi§ juz Kklasyka
epoki, kiedy§ uwazZanego za rewolucjoniste i obrazoburce,
potem za zréwnowazonego syntetyka (jak chcg wrogowie —
eklektyka) i usankcjonowanego przez historie ,,0jca mo-
dernizmu”. Jakikolwiek bylby stosunek don dzisiejszej
milodziezy, zwlaszcza mlodziezy kompozytorskiej, powie-
dzieé trzeba jedno: bez znajomoS$ci dzieta Wielkiego Wedrow-
nika, bez zapoznania sie z tym syntetycznym ,,zbiorem' su-
gestii” nie ma znajomo$ci ani wspoéiczesnej muzyki, jej
zrédel i historii, ani wspé6iczesnych dazen i tendencji $wia-
towej sceny operowo-baletowej.

.Stefan Kisielewski

wWIDZIALEM OSTATNIO STRAWIN-
SKIEGO.. ON MOWI: ,MOJ PTAK
OGNISTY”, ,MOJE SWIETO”, ZUPEL-
NIE JAK DZIECKO ,,MOJ BAK”, , MO-
JE SERSO”. I TO TAK JEST — ZE-
PSUTE DZIECKO, KTORE WSADZA
c I PALCE DO NOSA MUZYKI.
A TAKZE MLODY DZIKUS, KTORY
NOSI JASKRAWE KRAWATY I CALU-
JE KOBIETY W REKE, DEPCAC IM PO
NOGACH. JAK SIE ZESTARZEJE, BE-
DZIE NIEZNOSNY, TO ZNACZY NIE
BEDZIE ZNOSIL ZADNEJ MUZYKI
ALE NA RAZIE JEST NIESLYCHANY.
OKAZUJE MI PRZYJAZN, GDYZ PO-
MOGLEM MU WSPIAC SIE NA SZCZE-
BEL TEJ DRABINY, Z KTOREJ WY-
ZYN RZUCA GRANATY NIE ZAWSZE
EKSPLODUJACE. CO NIE RRZESZKA-
DZA, ZE JEST NIESLYCHANY. PAN
GO DOBRZE PODPATRZYEL, A JESZ-
CZE LEPIEJ ROZGRYZL TE ,,TWARDA
SZTUKE".

(Z listu Debussy’'ego do Godeta —
4 lutego 1916)

KROL.

EDYP



Jan Parandowski

MITOLOGIA
®

..Po Amfionie i Dzetosie posiadl tron tebanski Lajos, od
ktérego wyszlo pokolenie najnieszcze$§liwszych wladcow.
Wyrocznia ostrzegla go, ze polegnie z reki wlasnego syna,
ktéry w nastepstwie ozeni sie z jego zong, a swoja matka,
Jokastag. Gdy im sie wiec syn narodzil, przekluli mu piety
zelaznymi kolcami, zwigzali i wyrzucili w goérach. Dziecko
znalezli pasterze i zanie§li do Koryntu, aby oddaé na wy-
chowanie krélowej, ktéra nie miala wlasnego potomstwa.
Chlopak mial nogi nabrzmiale od przeklucia, przezwano go
wige Ojdypus (Edyp) — ,,czlowiek o spuchnietych nogach”.

Edyp nie czul sie szczeSliwy. RoOwieSnicy nazywali go
podrzutkiem, a nikt nie chcial wyjawié tajemnicy jego po-
chodzenia. Pojechal zatem do Delf, do wyroczni. W ciem-
nym sanktuarium dat sie stysze¢ glos bozy, ktoéry go
upominal, aby nie wracal do ojczyzny, gdyz zabije ojca
i ozeni sie z matkg. Edyp sadzac, ze krolestwo Koryntu sa
jego rodzicami postanowil w innych stronach dom sobie za-
lozyé. Po drodze jednak spotkal woéz, na ktérym siedzial
jaki§ pan w otoczeniu kilku dworzan. Bylo to w ciasnym
wawozie gérskim i stuzba krzyknela na Edypa, aby ustapit
ze S$ciezki. Butny mlodzieniec nie ustuchal. Powstala klot-
nia i bbéjka, w ktéorej tamci $mieré poniesli. Edyp poszedi
dalej, nie domyS$lajagc sie, ze 6w pan na wozie — to Lajos,
jego wiasny ojciec.

W Tebach objagl rzady szwagier zabitego kroéla, Kreon.
Ale kilka dni pézniej w goérach podmiejskich pojawil sie
dziwny potwér, ktéry zaczal porywaé ludzi i rzucaé w prze-
pascie. Nazywal sie Sfinks. Mial twarz i piersi kobiety,
a reszte ciala lwa, ze skrzydlami jak u ptaka. Powiedziat,
ze dopiero wtedy ustgpi z ziemi tebanskiej, jeSli sie znaj-
dzie kto$§, co rozwigze jego zagadke. Tej zagadki nauczyl
sie od muz, a sens jej byl taki: ,,Co to za zwierze, obdarzo-
ne glosem, ktére z rana chodzi na czworakach, w potudnie
na dwéch nogach, a wieczorem na trzech?” Na prézno od-
bywano wiece, zgromadzenia i narady: nikt nie umial daé
rzetelnej odpowiedzi. Wielka Zzaloba spadla na miasto,
albowiem Sfinks co dzien porywat ludzi. Woéwczas Kreon
oglosil, ze kto wyjaéni zagadke, otrzyma krolestwo teban-
skie i ozeni sie z Jokasta, wdowa po zamordowanym Lajo-
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sie. W tym wtasnie dniu przybyl do stolicy Edyp. MyS§lat
przez caly dzien o zagadce, a wieczorem polozyl sie spaé
i mial sen wrézebny, ktéry mu poddal wilasSciwe rozwigza-
nie. O $wicie poszedl do Sfinksa i powiedzial: ,Czlowiek
chodzi rano, to jest w dziecinstwie, na czworakach; gdy
uroénie, staje sie zwierzeciem dwunoinym; a w starosci,
ktéra jest zycia wieczorem, podpiera sie¢ laska, jakby mu
trzecia noga przybyla”. Uslyszawszy to Sfinks rzucil sie
w przepasé. .

Kreon dotrzymal stowa. Edyp ozenit sie z Jokastg i za-
czal panowaé. Z poczatku wiodlo sie wszystko dobrze. Jo-
kasta urodzila dwoéch synéw: Polinejkesa i Eteoklesa, oraz
dwie corki: Antygone i Ismene. Ale nad domem krélew-
skim wisiala klgtwa bogéw. Podwéjna zbrodnia Edypa od-
dala Teby w moc zlych duchéw. Kraj nawiedzaly bezprzy-
kladne kleski. Ziemia lezala twardym ugorem i ziarno rzu-
cone w glebe nie puszczalo kietkéw. Dzieci przychodzily na
Swiat niezywe. Zwierzeta nie rozmnazaly sie. Wezwano
wieszcza, Tejrezjasza.

Byl to Slepy starzec z diluga, bialg broda. Najpierw byl
kobietg i pod wplywem czaréw stal si¢ mezczyzng. Utracit
wzrok w milodosci, gdy ujrzal Atene nagg w kapieli. Dzeus
dal! mu zycie siedem razy diuisze niz zwyklych ludzi. Po-
zbawiony widoku rzeczy ziemskich, znal tajemnice przy-
sztoSci, wiedzial to, o czym nikt nie wie, i rozumial mowe
ptakéw. Straszny byl dzien, kiedy Tejrezjasz zjawil sie
w palacu Edypa. Milczat dilugo, aby odwlec chwile nie-
szczeScia. Na koniec odkryt prawde: krél Teb jest winien
zbrodni ojcobéjstwa i kazirodztwa. Na wie§é o tym Jokasta
powiesila sie, a Edyp wyklul sobie oczy, odzial sie w lach-
many zebracze i o kiju wywlokl sie z miasta, dziad stary
i zlamany. Prowadzily go corki. Szukal ziemi, w ktérej by
si¢ do grobu polozyl. Zaszed! do miejscowosci Kolonos, nie-
daleko Aten, i tam umarl. Pochowano go w gaju, do ktérego
wiosng zlatywaly sie roje slowikow.

Jan Parandowski
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Ludwik Erhardt

KROL EDYP
e

Strawinski, bedac we wrzeSniu 1925 w Wenecji na fe-
stiwalu SIMC, zrobit przy okazji malg wycieczke samo-
chodowa po pélnocnych Wioszech. W jednym z antykwa-
riatbw w Genui znalazl nieznang mu zupelnie ksigzke Jor-
gensona o §w. Franciszku z Assyzu, w ktérej wyczytal, ie
6w wloski $wiety dla uczczenia specjalnych okazji i w mo-
dlitwach uzywat jezyka francuskiego. Pomyst bardzo Stra-
winskiemu” przypadl do serca: o sprawach wzniostych nie
powinno sie méwié jezykiem uzywanym na codzien. Nie
majgc jeszcze tematu zdecydowal, Ze jego nowe dzielo
powinno mieé tekst w jezyku lacinskim, ,nie tyle mar-
twym, ile skamienialym, monumentalnym i bezpiecznym
przed wszelkg trywialnoscia”.

Jezyk uniwersalny—lacina—miat dla niego jeszcze inne
znaczenie. Strawinski zwracal ogromng uwage na brzmie-
niowg strong tekstéw swych utworéw. O przykrych doSwiad-
czeniach z ich przekladami na inne jezyki opowiada
Craftowi:

»Zaden przeklad nie jest w stanie zachowaé¢ tego, o co
mi chodzi w tekécie z muzycznego punktu widzenia. Duzo
takich przykladéw jest w mojej wokalnej muzyce rosyj-
skiej. A zalezy mi na tym tak bardzo, ze chce ja styszeé
§piewana po rosyjsku, albo — wecale. Na szcze$cie, lacina
bez trudnosci przekracza wszystkie granice. Jak dotad
przynajmniej nikt nie prébowal przekladaé¢ Edypa, Sym-
fonii psalméw, Canticum i Mszy. Wedlug mnie wykony-
wanie utworéw w jezyku oryginalu jest oznakg wysokiej
kultury. Z muzycznego punktu widzenia wieza Babel jest
blogostawienstwem”.

Po powrocie do Nicei, gdzie wowczas mieszkal, Stra-
winski dodal jeszcze jeden element do koncepcji przyszie-
go dziela: temat powinien zostaé zaczerpniety z greckiej
mitologii. Pozostawalo tylko znalezé go i skomponowaé
muzyke. Zwrécit si¢ wiec do swego przyjaciela, Jeana
Cocteau, ktéry mieszkal blisko Nicei i z ktérym czesto
sie widywat. Kilkakrotnie zamierzali napisaé jaka$ rzecz
razem, ale zawsze stawalo co§ na przeszkodzie. W ciggu
dwéch miesiecy wybrali temat: krél Edyp — wedlug tra-
gedii Sofoklesa. Projekt trzymali w sekrecie, chcac tym
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utworem zrobié niespodzianke Diagilewowi na dwudzie-
stolecie jego dzialalno$ei, przypadajace wiosng 1927 roku.
Strawinski pozostawil Cocteau przy pracy i znéw pojechal
w tournée.

W zalozeniu (i w ostatecznej realizacji) nie miala to
byé udramatyzowana opowie§é¢ o dziejach Edypa. Dlatego
wybrano ten mitologiczny, obiegowy i powszechnie znany
watek, aby uwolni¢é sie od konieczno$ci przedstawiania
calej historii, a widza zwolnié z obowigzku §ledzenia akcji
i jej rozwigzania.

Na Boze Narodzenie 1925 roku Strawinski wrécil do
domu, do Nicei, i z radoScia zabral sie do pracy nad
Krélem Edypem, na ktorg cieszyl! sie i ktéra sprawiala
mu wielkg satysfakcje. Ale zaledwie zaczgl szkicowaé mu-
zyke, obowigzki koncertujgcego pianisty i dyrygenta znéw
go od niej oderwaly. Musial pojechaé do Amsterdamu,
Rotterdamu i Haarlemu, p6zniej do Budapesztu, Wiednia
'i Zagrzebia. Wracajac zatrzymalt sie w Mediolanie, zeby
zobaczyé sie z Toscaninim, ktéry w La Scali przygotowy-
wal Stowika i Pietruszke.

Reszte roku 1926 Strawinski po$wiecil calkowicie swej
nowej kompozycji. Wreszcie 14 marca 1927 partytura
opery-oratorium Krdl Edyp zostala ukonczona. Podtrzymu-
jac swe poprzednie projekty, przyjaciele chcieli zrobié nie-
spodzianke Diagilewowi. Ale wystawi¢ opere potajemnie,
bez wiedzy Diagilewa — bylo niemozliwo$cig. Brakowalo
na to czasu i pieniedzy. Zdecydowano wiec, ze Krél Edyp
zostanie wykonany pod dyrekcja kompozytora w wersji
koncertowej, na uroczystym wieczorze ku czci Diagilewa
w teatrze Sarah Bernhardt w Paryzu 'w dniu 30 maja 1927.
Ale nawet i takie wykonanie byloby ze wzgledow finan-
sowych niemozliwe, gdyby nie pomoc wiernej ksiezny
de Polignac (12.000 frs.).

Kr6l Edyp mial jednak pecha: oratorium umieszczone
zostalo miedzy dwoma fragmentami baletowymi. Publicz-
no$é, nastawiona na oglgdanie widowiska baletowego, nie
mogla przyjaé z entuzjazmem utworu jakze innego: po-
w$ciggliwego, skupionego, w poréwnaniu z barwnym wi-
dowiskiem — ascetycznego i niemal nudnego. Dlatego Stra-
winski nie byl zadowolony i satysfakcje sprawilo mu do-
piero wystawienie dziela na scenie opery w Berlinie pod
dyrekcja Klemperera 25 stycznia 1928 roku, oraz koncer-
towe wydanie Krdéla Edypa, ktérym dyrygowal w Dreznie,
Londynie (BBC) i Paryzu.

Ludwik Erhardt

ORFEUSZ



Bohdan Pociej

,,ORFEUSZ*” IGORA STRAWINSKIEGO

Uchwycenie i zdefiniowanie istoty stylu Strawinskiego
nie zostalo jeszcze dokonane. Mimo bardzo ludzacych po-
zor6w. Wszystkie okre$lenia i formulki—pélprawdy nie
trafiajg w sedno sprawy, a przez czeste uzywanie ulegly
zbanalizowaniu, ich dzialanie ostablo. Wzrosty réwniez na-
sze wymagania: przestalo nas zadowalaé stwierdzenie, ze
Strawinski uprawial czy jeszcze uprawia archaizacje, ze
postawa archaizacyjna jest mu niejako wrodzona, ze we-
drowka po stylach i epokach jest jego powolaniem. Nie
zadowoli nas nawet drobiazgowe zestawienie listy wzc-
ré6w — modeli archaizacyjnych, wskazanie z jakiej epoki
dany wzo6r pochodzi (katalog taki bylby imponujgco bo-
gaty). Istota stylistycznej oryginalnos$ci Strawinskiego wy-
daje sie tkwi¢ w dwu przede wszystkim rzeczach: w ro-
dzaju muzycznego ruchu i w gatunku brzmienia.

Strawinski jest wynalazcg — jezeli tak to mozna okres-
li¢ — nowej formuly, nowego rodzaju ruchu muzycznego,
nowego sposobu organizacji muzycznego przebiegu. Jalk
okre§lié ,formute ruchows” Strawinskiego? Jej mocne,
skondensowane, elektryzujgce, jedyne w swoim rodzaju
dzialanie polega na swoistym zakl6ceniu wrazenia moto-
rycznej regularno$ci. Wiasnie regularno$§é i swoista sy-
metria charakteryzowaly ruch (wrazenie ruchu) w dotych-
czasowej muzyce europejskiej. Ruch ten okre$li¢é mozna
bylo dwojako: wedlug stopnia szybko$ci i z uwagi na sko-
jarzenia — przestrzenne wyobrazenia ruchu. Zresztg wra-
zenie ruchu nie bylo tu czym$ najistotniejszym, ruch byt
jakby ukrytym motorem dziela muzycznego.

Sytuacja zmienila sie zasadniczo dopiero w XX wieku
i, co ciekawsze, ta ,rewolta ruchowa” dokonywala sig
w dwoéch kierunkach. Pierwszy (Strawinski) oznaczal wzmo-
zenie, intensyfikacje ruchu; drugi (technika dodekafonicz-
na) — niwelacje klasycznych kategorii ,,szybkosci”.

Strawinski opar! sie na klasycznych kategoriach ruchu
a nawet je pozornie wzmocnil. Nawigzujgc z jednej strony
do motoryki baroku i regularno$ci klasycyzmu, z drugiej
do jazzu, uintensywnil i wzmocnil sam ruch, jego wraze-
nie uczynil czym$§ zdecydowanie nadrzednym. Zmotoryzo-
wal ruch a réwnocze§nie wprowadzil w 6w motoryzm
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moment rytmicznego spiecia, zaklécenia, niepokoju, a przez
to jakby ,zdemonizowal” ruch: przesunigetym akcentem,
zahamowaniem, sprezeniem rytmicznej energii. Zastosowatl
sobie tylko wlaSciwg, niezr6wnang metode nieregularnych
impulséw rytmicznych. Wprowadzil takze efekt rozdwo-
jenia, energetycznego Scierania sie plaszczyzn rytmicznych,
efekt polirytmii w niespotykanej dotad plastyce i sile.
W tej ,formie ruchu”, ktéra jest swoistym znakiem roz-
poznawczym kompozytora, wyraza sie cala ascetyczna dra-
pieznos¢ Strawinskiego, cala jego sprezona energia. Ta
formula jest juz gotowa w Pietruszce, z biegiem lat Stra-
winski wytrawia jg tylko i wycienia: w Baletach rosyj-
skich elektryzuje ona oszalamiajgco barwne, jaskrawe
masy dzwiekowe: w utworach ostatnich sg to raczej punkty
i linie, cienkie, ostre, wyraziste. Owa formula ruchu be-
daca ruchem, silg witalng muzyki Strawinskiego, jest wy-
razem energii ujarzmionej, zdyscyplinowanej, wyrazem Ze-
laznej woli. Energetyczny duch muzyki Strawinskiego —
istniejgcy niezaleznie od konstrukcji diwiekowych, w kto-
re sie tylko wciela — porusza wszystkie wzorce i modele
archaizacyjne, jest caly i niepodzielny — jak dusza plo-
tynska — w kazdej najmniejszej calostce dziela. Energe-
tyczny demon wyostrza brzmienie, pozbawia je migkkosci,
powabdéw i czulostek, sprawia, iz jest ono zawsze nie-
zwykle, niepokojace, atrakcyjne. Atrakcyjne przez co? Przez
ostro§é, przez rodzaje, stopnie tej ostro$ci? Nie tylko.

Aby rozwiklaé do konca zagadke instrumentacji, kolo-
rystyki, wyobrazni brzmieniowej Strawinskiego, trzeba by
dokladnie przeanalizowaé wszystkie jego partytury. Sekret
instrumentacji tkwi tu w sposobie organizacji ruchowej
energii: formuta brzmieniowa Strawinskiego wynika z for-
muty rytmicznej.

Przez wiele lat urok stylistycznej aluzji (ta satysfakcja
rozpoznawania wzorcéw modeli historycznych, satysfakcja
poczucia wlasnej wiedzy, znajomosci historii) przestaniat
nam wilasciwy smrak wielu utworéw Strawinskiego, ich
najistotniejszg ekspresje i oryginalno§é. Czas najwyzszy,
aby$my, nie odrzucajgc bynajmniej smakoéw i smaczkéw
archaizacji, odczytali glebiej muzyke Strawinskiego, sieg-
neli do jej rdzenia, abySmy zdali sobie sprawe, ze archaiza-
cja jest tu tylko $rodkiem do celu, a nie celem samym.

Sprébujmy dzisiaj w ten sposéb odczytaé partyture
Orfeusza. Utwoér ten skomponowal Strawinski w roku 1948
w Hollywood. Pisal go na zamoéwienie Ballet Society w No-
wym Jorku., Premiera odbyla sie 28 kwietnia 1948 roku
w New York City Center pod dyrekcjg kompozytora. Cho-
reografie opracowal George Balanchine, (ktéry tez byt
inicjatorem calego pomystu), dekoracje i kostiumy Isamu
Noguchi. W tym samym roku odbyly sie dwie jeszcze pre-
miery Orfeusza: w Wenecji i w Paryzu. Premiera war-
szawska w roku 1963 byla prawdopodobnie czwarty z kolei.
Czym wytlumaczyé te niepopularno§¢ baletu? Doprawdy
nie wiadomo. Pod wzgledem atrakcyjno§ci muzycznej Or-
feu;rz na pewno nie ustgpuje innym klasycznym baletom
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Strawinskiego, a mozna by rzec, ze nawet je przewyisza.
Muzycznie jest ciekawszy od czarujacych zartéw w ro-
dzaju Pulcinelli czy Gry w karty. Ale jest rzeczg na serio,
podobnie jak nieco poézniejszy dodekafoniczny Agon,
i moze ten wilasnie brak charakterystycznej zartobliwosci
czy ironii — do ktérej przyzwyczaili sie amatorzy neo-
klasycznego Strawinskiego — 6w brak pierwiastka ,fran-
cuskiego” zadecydowal o swoistej niepopularnosci baletu.

Orfeusz jest dzielem dramatycznym: dramatycznym jako
balet i réwnie dramatycznym jako utwér muzyczny. Jest
forma muzyczno-sceniczng o rzadkiej doskonatosci, o archi-
tektonice zamknietej, zwartej, ktéra tylko zewnetrznie przy-
pomina baletowa suite. Legenda o Orfeuszu, 6w nieSmier-
telny, wielokrotnie powielany temat jest tu opowiedziany
zwiezlym, prostym i ,konwencjonalnym” jezykiem libretta
baletowego: z owym tak charakterystycznym dla Strawin-
skiego rodzajem konwencjonalizmu, polegajagcym na ge-
nialnym wyczuciu konwencji wybranej epoki historycznej;




wigcej — na pewnym wyobcowaniu tej konwencji, na
ukazaniu jej istoty, a przez to jej niezwyklo$ci. Strawinski
ukazuje mozna by rzec ,fenomenologicznie” odrebno§é kaz-
dego stylu historycznego, na tym polega chyba najglebszy
sens jego zaskakujgcych archaizacji.

Orfeusz Strawinskiego jest chyba najzwiezlejsza ze
wszystkich dotychczasowych wersji legendy, jest sama
esencjy, ekstraktem mitu, jakby samg jego ekspresjg i sym-
bolikg, oczyszczong z jakiejkolwiek slownej wieloznacz-
nosci. Postuzyl sie tu Strawinski konwencjag muzyki ba-
roku, $ciSlej, francuska konwencja dworskiego baletu z kon-
ca XVII wieku: stylizowane sg tutaj tytuly-okre§lenia
poszczegblnych scen, sytuacji scenicznych (smak tych sty-
lizacji odczujemy wyraznie, gdy przypomnimy sobie pro-
gramowe utwory lutnistéw, scenariusze baletowe Lully’ego
‘lub chociazby Apotheose de Corelli Couperina). Efektem
stylizacji sg takze pewne formuly melodyczne—orna-
mentalne figury, pewne cechy kolorytu instrumentalnego
(w okreSlonych miejscach pewna ,barokowa” masywno$é
instrumentacji), pewne schematy fakturalne. Z tym wszyst-
kim jest Orfeusz pozegnaniem z barokiem. Do tej epoki.
ktérag darzy tak glebokim uczuciem, kompozytor nie wréci
juz nigdy bezposSrednio w swej twoérczo$ci, zwracajgc sic
ostatecznie ku swemu najglebszemu powolaniu: ku S$red-
niowieczu z jego asceza, dyscypling, surowoScig, z jego
zarliwym dgzeniem do idealu doskonato$ci.
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Orfeusz sklada sie z dwunastu scen uszeregowanych
w trzy obrazy, calo$é ptynie atacca bez przerw.

Obraz pierwszy. Balet rozpoczyna sie sceng przy grobie
Eurydyki. Orfeusz oplakuje zmarla, otacza go grono przy-
jaci6l, wyrazajacych swoje wspblczucie. Muzyezny koloryt
tej sceny jest pastelowy, prawie bialy, catkowicie diato-
niczny, rysowany monotonnym monologiem harfy na tle
smyczkéw i tylko dwa razy barwiony akordami drzewa
i blachy. Zal Orfeusza jest statyczny, spokojny, prawie nie-
ruchomy, a przez ten niesamowity spok6j tym bardziej
przejmujacy. Demon rytmiczny Strawinskiego jeszcze sie
tu jakby nie obudzil. Obudzi sie juz w scenie nastepnej —
air de dance — gdzie wystapi jakze charakterystyczny dla
Strawinskiego rodzaj sprezonej formuly ruchowej — za-
kl6canej motoryki. Ze swoim koncertowaniem skrzypiec
i wiolonczeli scena ta przypomina zaréwno Historie Zot-
nierza jak i Koncert skrzypcowy. Jest zywa, rozmigotana,
a ruch nabiera tu cech charakterystycznej drapieznosci.

Ruch zatrzymuje sie, taniec nieruchomieje, zawiesza sie
jakby, zmienia sie¢ koloryt. Ukazuje sie¢ wystannik Hade-
su — Aniol Smierci (charakterystyczny krétki motyw wio-
lonczel i altéwek) i rozpoczyna swéj taniec powazny i su-
rowy, niepokojgcy w swoich punktowanych rytmach i $cie-
raniu blokéw smyczkéw i drzewa. Aniol Smierci wiedzie
Orfeusza do Tartaru (interludium). Zstgpienie do piekietl
jest powolne, posepne. Ilustrujg je poruszajgce sie wiel-
kimi interwatami smyczki, trgbka, puzon, obéj, rozek an-
gielski. Tak konczy sie pierwszy obraz baletu.

Obraz drugi rozpoczyna sie tancem furii (agitato): na
motoryczng plaszczyzne wartkiego ruchu é6semkowego na-
kiada sie¢ tu rytm punktowany. Furie z wilaSciwg sobie
gwaltownos$cig bronig wstepu do Hadesu. Nastepuje teraz
stynny fragment legendy, kiedy to Orfeusz oczarowuje
moce podziemne grg i §piewem (moment 6w zainspirowat
niegdys Monteverdiego do skomponowania genialnej arii
ornamentalnej z koncertujagcymi instrumentami). Strawin-
ski, jakby nawigzujac do monteverdiowskiego Orfeusza,
daje tutaj wspanialg stylizacje barokowej arii instrumen-
talnej o pieknym rysunku melodycznym, bogato wyposa-
zonym w ornamentalne figury. Scena ta (air de dance),
w ktorej Orfeusz tanczy solo, jest malym koncertem in-
strumentalnym. Koncertuja z harfg czyli ,lirg” Orfeusza:
smyczki i dwa oboje, ktére prowadzg gléwng ornamen-
talng melodie. Kilkutaktowe interludium: udreczeni wiez-
niowie Tartaru -otaczaja Orfeusza, blagajagc o kontynuo-
wanie ,pie$ni pocieszenia”. Orfeusz konczy swojg arie tym
razem z Kklarnetami i obojami.

Jak wiemy z legendy, §piew i gra Orfeusza mialy wprost
magiczng sile oddzialywania: oczarowane strazniczki Ha-
desu wpuszczajag wiec boskiego $piewaka do panstwa cieni,
nastepnie zawigzujg mu oczy i przyprowadzajg Eurydyke.
Nie wolno mu na nig spojrzeé. Muzyka w tej scenie (pas
de action) jest jakby wyciszona, poruszajgca sie lagodnym
i lekkim ruchem, 1gczaca przytlumiong barwe trabek
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z barwa instrumentéw smyczkowych. Nastepuje teraz duet
Orfeusza i Eurydyki (pas de deux), liryczna scena mi-
losna o kapry$nym, zmiennym rytmie. Ruch poczatkowo
powolny przyspiesza sig,» koloryt rozjasnia (flety, oboje,
klarnety), taniec ozywia sie, staje sie coraz lzejszy, aby
wréci¢ znowu do kantyleny milosnej smyczkéw, przerwa-
nej naglyg katastrofg: Orfeusz, nie mogac diuzej znosié bez-
sensownego zakazu, zrywa opaske z oczu, Eurydyka pada
martwa.

Nastepuje teraz chyba najbardziej posepny fragment ca-
lego baletu (interludium). Z tych dziewieciu taktéw —
z ktérych sze§¢ nalezy do puzondw, trabek, wiolonczel
i kontrabaséw, a trzy do obojéw, klarnetéw, waltorni
i smyczkéw — tchnie groza i przejmujgcy chiéd. Rodzaj
polifonii i koloryt tego fragmentu kazg myS$le¢ o muzyce
$redniowiecza. Wszystko zniklo, Orfeusz zostal sam, opusz-
czony przez wszystkich, na okrutnie pustej ziemi. Inter-
ludium poprzedza bezposSrednio wielkg kulminacje dra-
matu — istne rozpetanie Zywiotu: na Orfeusza rzuca sig
tlum rozszalatych bachantek i rozszarpuje go na strzepki.
Scena ta jest ogromnym wyladowaniem energii ruchowej.
Mamy tu znéw catego Strawinskiego z jego energicznie
sprezong formula ruchu. Wrecz przerazajgca, druzgocgca
dziko§¢ tej sceny przypomina pewne fragmenty Swieta
wiosny.

Balet konczy si¢ apoteoza Orfeusza: Apollo unosi jego
lire i nadaje jego sztuce znamiona bosko$ci. Apoteoza
jest krotkim i bardzo pieknym polifonicznym koncertem
na dwa rogi, tragbke, harfe i smyczki. Poprzez takie ze-
stawienie instrumentéw uzyskuje tu Strawinski efekt za-
skakujgcej ,niebianskosci” kolorytu. W samym pojeciu,
w wyobrazeniu apoteozy zawiera sie jaki§ posmak naiwne-
go prymitywu: pewna naturalistyczna symbolika, pewna
dostowno$¢ niby w S$redniowiecznych -malarskich wyobra-
zeniach SwietoSci, dostowno$§¢ i naturalizm alegorii. Apo-
teoza z Orfeusza kojarzy sie nieodparcie z tg $wiatobli-
wa naiwno$cig Sredniowiecza, jest jej stylizacja.

Bohdan Pociej

Jan Parandowski

MITOLOGIA
[ J

Orfeusz byl krélem-§piewakiem Tracji, jak krél We-
nedéw u Slowackiego. Tylko ze nie byl stary. Byl milody
i bardzo piekny. Spiewal i grat na lutni tak pieknie, Ze
wszystko, co zylo, zbierato sie dokola niego, aby stuchaé
jego pie$ni i grania. Drzewa nachylaly nad nim galezie,
rzeki zatrzymywaly sie w biegu, dzikie zwierzeta kladly sie
u jego st6p — i wsréd powszechnego milczenia on gral.
Byl po prostu czarodziejem i za takiego uwazaly go na-
stepne pokolenia, przypisujac mu wiele rozmaitych dziel,
w ktérych wykladat zasady sztuki czarnoksieskiej.

Zona jego byla Eurydyka, nimfa drzewna, hamadria-
da. Kochali sie oboje bezprzykladnie. Ale jej piekno$¢ bu-
dzita mito§é nie tylko w Orfeuszu. Kto jg ujrzal, musial
ja pokochaé. Tak wilasnie stalo sie z Aristajosem. Byl to
syn Apollina i nimfy Kyreny, tej co lwy jedna reka du-
sita — bartnik zawolany, a przy tym dobry lekarz i wilas-
ciciel rozleglych winnic. Zobaczyl raz Eurydyke w dolinie
Tempe. Cudowniejszej doliny nie ma w calym Swiecie,
a Eurydyka ws$réd gk zielonych, haftowanych kwieciem

rozmaitym, wydawala sie jeszcze bardziej urocza. Aristajos

nie wiedzial, ze ona jest zong Orfeusza. Inaczej bylby,
oczywiscie, zostal w domu i starat si¢ zapomnieé¢ o pieknej
nimfie. Tymczasem zaczal jg gonié. Eurydyka uciekatla.
Stalo ‘sie nieszcze$cie: ukasila ja Zmija i nimfa umarla.

Biedny byl woéweczas Orfeusz, bardzo biedny. Nie gral,
nie $piewal, chodzil po lgkach i gajach i wolat: ,Eurydyko!
Eurydyko!” Ale odpowiadalo mu tylko echo. Wtedy wazyl
sie na rzecz, na ktérg nie kazdy by sie wezyl: postanowil
pb6jéé do podziemia. Wzial ze sobg tylko swoja Iutnie cza-
rodziejska. Nie wiedzial, czy to wystarczy, ale nie mial
zadnej innej broni. Jakoz wystarczylo. Charon tak sie
zastuchal w slodkie tony jego muzyki, ze przewi6zl go za
darmo i bez oporu na drugi brzeg Styksu; Cerber, nawet
sam Cerber nie szczekal! A kiedy stanat Orfeusz przed
wladcg podziemia, nie przestal graé, lecz potrgcajac z lekka
struny harfy, skarzyé sie zaczal, a skargi ukladaly si¢
w pie$ni. Zdawalo sie, ze w krélestwie milczenia zalegia
cisza wieksza i glebsza -niz zwykle. I stal sie dziw nad
dziwy: Erynie, nieublagane, okrutne, bezlitosne Erynie pla-
katy!
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Hades oddal O;feuszowi Eurydyke i kazal jg Hermesowi
wyprowadzié na §wiat z powrotem. I jedno jeszcze powie-
dzial: Eurydyka i§¢ bedzie za Orfeuszem, za nig niech
kroczy Hermes, a Orfeusz niech pamigta, ze nie wolno mu
ogladaé sie poza siebie. Poszli. Droga wiodla przez dlugie,
ciemne $§ciezki. Juz byli prawie na goérze, gdy Orfeusza
zdjelo nieprzezwyciezone pragnienie: spojrzeé na zone,
bodaj raz jeden. I w tej chwili utracil jg na zawsze. Her-
mes zatrzymal Eurydyke w podziemiu, Orfeusz sam wy-
szedl na $wiat. Prézno sie¢ wszedzie rozgladal: nigdzie jej
nie bylo. Nadaremnie dobijal sie do bram piekiel: nie
wpuszczono go po raz wtory.

Orfeusz wroécit do Tracji. Skargami swymi napelnial
gory i doliny. Pewnej nocy trafil na dziki, rozszalaly orszak
bakchiczny i oblgkane menady rozerwaly jego cialo na
sztuki. Glowa spadia do rzeki i mimo ze byla juz zimna
i bez Zycia, jeszcze zmartwialymi ustami powtarzala imie .
Eurydyki. Poplynela az do morza i zatrzymala sie¢ na
wyspie Lesbos. Tu jg pochowano i na jej grobie powstala .
wyrocznia. Muzy, ktérym Orfeusz wiernie sluzyl przez
cale zycie, pozbieraly rozrzucone jego szczgtki i pogrze-
baly je u stép Olimpu.

Pomnika nie stawiajcie. Niech rézana
galgzka kwitnie dlann w corocznej chwale.
Bo to Orfeusz jest. Jego przemiana

w tym albo owym. Nie trudimy si¢ wcale

|
|
|
o innych imion dZwigk. Bo jeden tylko ‘
$piewa Orfeusz. Przychodzi, odchodzi.

Czy to nie dosyé, kiedy o dni kilka |
przezyje réze, kiedy z pgka wschodzi?

O, znikaé m u s i, abyscie pojeli!
I choé mu ciezko samemu, ze znika,

gdy jego stowo §mierci nie podzieli,
on jest tam, dokqd wasz krok juz nie zbacza. L
Rak jego krata liry nie zamyka.

Idzie za gltosem, wtedy, gdy przekracza.

Rainer Maria Rilke —
SONETY DO ORFEUSZA
(Przelozyl Mieczystaw Jastrun)




O PARYSKIEJ PREMIERZE ,SWIETA WIOSNY"

29 maja 1913, w Théatre des Champs—Ely-
sées w Paryzu, Pierre Monteux stanal za pul-
pitem, aby poprowadzi¢ nowe dzielo Strawin-
skiego i zespolu Balety Rosyjskie. Premiera
stala sie, jak wiadomo, najwiekszym skandalem
muzycznym naszej epoki. ,Hernani XX wieku”
— jak ja nazywa Tansman. Diagilew zaprosit na

premiere przede wszystkim $wiat artystyczny,.

ktory wypelnit teatr frakami i wytwornymi
toaletami. Reakcja tej doborowej publiczno$ci
byla niespodziewana i nadzwyczaj gwaltowna:
burza wrzaskéw, szyderstw., protestow, ktére
z kolei powodowaly réwnie gwaltowna replike
ze strony zwolennikéw tej muzyki. Halas byt
tak silny, ze tancerze nie styszeli wykrzykiwan
Nizynskiego, ktéry stojgc za kulisami wszed?
na krzesto i na cale gardlo wrzeszczal: ,szes-
nascie, siedemnascie, osiemnascie...” — wyliczat
kroki tancerzom, ktérzy muzyki nie styszeli
takze. Strawinski przytrzymywal go za ubranie,
powstrzymujge przed wybiegnigciem na scene
i powigkszeniem skandalu, Diagilew polecit
elektrykom zapalaé¢ i gasi¢ na zmiane S§wiatlo
na widowni, liczac, ze w ten sposéb uciszy
wrzawe. Hrabina de Pourtaleés, cala czerwona,
z pokrzywionym diademem, wymachujgc wach-
larzem ze strusich piér, krzyczala pod adresem
dyrektora imprezy: ,Panie Astruc, po raz
pierwszy od sze$édziesigciu lat .o§mielono sie
zakpi¢ ze mnie”. WymySlano sobie nawzajem,
policzkowano sig; Saint-Saéns, pelen oburzenia,
godnie . opuscil sale.

W rezultacie tego skandalu Swieto wiosny
po 152 prébach i zaledwie 6 przedstawieniach
zostalo zdjete z afisza Baletow Rosyjskich. Na-
wet Debussy, w liScie do Capleta pisanym na-
tychmiast po powrocie z owej premiery, wyra-
zit sie, ze ,Swieto wiosny jest rzecza niezwykle
dzikg lub — jes$li Pan woli — muzyksg barba-
rzynskg z calym nowoczesnym komfortem”, Ale
w niespelna miesigc poézZniej pisze do niego:
nZalecam Panu lekture Swieta wiosny, ktéra
nie moze pozostawi¢ Pana obojetnym”.

Dopiero w rok poézniej, 5 kwietnia 1914,
Pierre Monteux wykonat Swieto na koncercie
symfonicznym w Casino de Paris. Tym razem
koncert zakonczyl sie wielkim sukcesem. Wsréd
zachwyconej publiczno$ci znalaz! sie nawet ne-
stor kompozytoré6w Saint-Saéns, teraz juz po-
jednany z utworem.

Ludwik Erthardt — , Balety Igora Strawinskiego”
PWM — 1962
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Zygwunt Mycielski

SWIETO WIOSNY

50 lat temu, ostatnie lata przed pierwsza wojng Swia-
towa, to niezwykle lata w dziejach muzyki. Wszystko, czym
po dzi§ dzieh muzycznie zyjemy, powstalo wtedy. Oto
zwiezly wybér, kilka najwazniejszych dziel, ktére powsta-
ly i wykonane byly po raz pierwszy w tym zdumiewaja-
cym okresie: Elektra — Straussa, III Symfonia i Ekstaza —
Skriabina, Gaspard la Nuit i Ma mere 'Oye — Ravela.
1909: Erwartung i 5 Utworéw na orkiestre op. 16 — Schoen-
berga, Images — Debussy’ego. 1910: Rosenkavalier —
Straussa, Ognisty ptak — Strawinskiego i 6 Utworéw na
orkiestre — Weberna. 1911: Zamek Sinobrodego — Bartoka,
Valses mobles et sentimentales — Ravela, I Koncert for-
tepianowy — Prokofjewa i Pietruszka — Strawinskiego.
1912: Daphnis i Chloe — Ravela, Die Gliickliche Hand
i Pierrot Lunaire — Schoenberga. 1913: Prometeusz, IX
i X Sonata fortepianowa — Skriabina, Jeux i II Zeszyt
Preludiéw — Debussy’ego, 5 Utworéw na orkiestre — We-
berna, II Koncert fortepianowy — Prokofjewa i Swigto
wiosny — Strawinskiego.

Zdumiewajgca jest nieustanna nowo$é i mlodosé¢ Swieta
wiosny, partytury, ktéra od dnia wystawienia, 13 maja
1913 roku, pozostaje przez 50 lat probierzem i sprawdzia-
nem, zaréwno dla poziomu wykonawczego orkiestry, jak
i dla ,ostuchania” odbiorcy, probierzem podazania za ima-
ginacja kompozytora, ktéry w owym momencie historycz-
nym stworzyl to dzielo jako swoje trzecie wielkie dzielo
symfoniczne, po Ognistym ptaku i Pietruszce.

Swieto wiosny pozostaje nadal tajemniczym w swojej
wspanialo§ci utworem. Mozemy analizowaé i wyliczaé
wszystkie szczegély tej partytury, jej rytmike, instrumen-

" tacje, sposoby, w jakich powtarzajg si¢ proste rysunki

diatoniczne kilku motywéw, ich transformacje i powta-
rzalno§ci. 13 cze$ci tego utworu, o rosyjskich, sugestyw-
nych tytulach, tworzy utwér jednolity — mozna go naz-
waé suitg, w ktérej dopatrzeé¢ si¢ mozna pewnych ele-
mentéw ronda, a w innych poematu symfonicznego. Po-
zostang to jednak tylko slowa, niewaine w zetknigciu
z muzyksa.

Najbardziej uderza mnie w tej muzyce jej szkielet, tych
kilka prostych melodii i tematéw, ktére wynurzaja sie
z materii dzwiekowej lub tez s3 w nig wetkane — (za-
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lezy tu wiele od sposobu w jaki Swieto wiosny wykona-
my). Ten surowy material zapowiedziany jest juz przez
niezmiernie zlozong w swej pozornej prostocie wstepng
linie fagotu, nakreSlong w pierwszych 20 taktach kaprys-
nie, powtarzajaco i wariacyjnie. Jest ona niewgtpliwie
»przesunieta” z impresjonistycznego klimatu Debussy’ego —
z fletowego klimatu Popotudnia Fauna, w surowy S$wiat
Rusi poganskiej, wyimaginowany przez Strawinskiego.
Takiej Rusi nigdy nie bylo, stworzyl jg kilkoma nutami
Strawinski — w tancu Pietruszki, w ,Igrzyskach rywali-
zujgcych ogrodow” Swigta wiosny, w tematach Wesela. Ale
przede wszystkim stworzyl! porywajgcg i dziwng muzyke,
utwoér, bedgcy obok finalu z Daphnisa i Cudownego Man-
daryna Bartoka najwspanialszym ,tutti” orkiestralnym na-
szego wieku, a moze i calej literatury muzycznej w ogéle.
Sposoby, jakimi operuje Strawinski w doborze i iloSci
instrumentéw, sg w kazdym szczegbéle jego wynalazkiem,
dowodem niezwyklego tworczego napiecia i temperamen-
tu. Swigto wiosny rozwalilo estetyke dotychczasowych wy-
obrazen o pieknie muzycznym. Wprowadzilo element ryt-
miczny i element wspélbrzmien diwiekowych na droge
zywiolowych kontrastow i zestawien, w ktérych przestala
graé role dotychczasowa ,mikstura” diwiekowa. Instru-
menty poczely krzyczeé¢ indywidualnie — zar6éwno w so-
lowych, jak i zespolowych partiach. Kompozytor panuje
nad tg miazga diwiekowg dzieki swej nieprawdopodobnej
wyobrazni dzwiekowej, wynajduje rysunki, ktérych ksztal-
ty wyskakujg, niby krzyczace swg barwg hafty w niespo-
kojnym dywanie calo$ci. Nie moge sobie wyobrazié¢ stu-
chacza, ktéory w 1913 roku zetknat sie z ta muzyka. Krzyki
i protesty byly wtedy tak wielkie, Zze kompozytor sam
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klaskal, zeby go sasiedzi nie poznali i nie zbili noszonymi
wtedy w teatrze laskami. Syn Bizeta stal z André Bill);
i usilowal przekrzyczeé¢ wszystkich. Swigto wiosny obra-
zalo uczucia tego, ktéry uwazal sie za spadkobierce autora
Carmen.

Strawinski nie tworzyl dla Diagilewa zadnych ilustracji
muzycznych ,pod taniec”. Dostrzegal to Serge Lifar, gdy
pisat w 1939 roku, w Revue Musicale: ,Igor Strawinski
byl czlowiekiem opatrznosSciowym (predystynowanym) dla
Diagilewa i dla Baletéw Rosyjskich, byt ich dobrym ge-
niuszem. Byl tez jednak i ich tyranem, despotg, byl
i »zlym geniuszem« Baletéw Rosyjskich i baletu w ogéle.
Muzyka pana Strawinskiego nie potrzebuje wcale tanca,
wrecz przeciwnie, zabija taniec.. Partytura Strawinskiego
zuboza, obcigza taniec i czyni z niego raczej niewolnika
niz stuzy mu. Muzyka Strawinskiego jest tak piekna sama
w sobie, ze wystarcza sobie, nie wymaga zadnego tanecz-
nego dodatku. Taniec tylko odwraca od niej stuchacza”.
I Lifar dodaje: ,Pan Strawinski popelnil fatalng pomylke,
stajac sie kompozytorem baletowym”.
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Moze i tak, ale dzieki tanecznym pomystom i zamoéwie-
niom Diagilewa posiadamy kilka mnajpiekniejszych dziet
Strawinskiego i jedno z najwigkszych i najbardziej zdu-
miewajacych dziel catej literatury muzycznej: Swieto wios-
ny — koroneg tego, do czego doj$¢é moze w swoim histo-
rycznym rozwoju dzielo symfoniczne, sume wiedzy o mu-
zyce precyzyjnej, wiedzy o dzwieku, o takim diwieku,
do jakiego doj$¢ moze ten — wypracowany przez kilka
wiek6w — zespo6l.

Tylko blizsza znajomo$é z tym dzielem pozwala nam
poznaé¢ go tak, jak sie zna Symfonie g-moll Mozarta czy
Piqtq Beethovena. Pomimo blyskotliwo§ci i nieprzebranej
pomystowos§ci kompozytora, jest w Swiecie wiosny bardzo
gleboki i prawdziwy materiat ,,czysto muzyczny”, treScio-
wy i treSciwy w swoim przebiegu i toku muzycznym. Wstu-
chiwanie sie w te muzyke pozwala na ciggle dostrzeganie
coraz to nowych jej obliczy, mozemy czerpaé z niej, jak
czerpie sie z najwigkszych tylko dziet sztuki.

Nie tu miejsce na dociekania, dlaczego Strawinski po
kilku dzietach, po stworzeniu Wesela, wzigl ostry zakret
i nie kontynuowal drogi Pietruszki i Swieta wiosny. Oso-
biScie przypuszczam, ze uznal za niemozliwe kontynuowa-
nie tej drogi. Wiedziat dobrze, ze nie mozna da¢ niczego
wiecej, niz Swieto wiosny. Strawinski jest zbyt wielkim
graczem, zeby mu zaglgdaé w karty. Wylozyt on te karly
na sté6l owego pamietnego dnia, gdy ,caly Paryz” po-
szedl postuchaé, co tez im nowego pokaze autor Pietruszki.

Karty lezaly na stole. Same atuty. Z podniesieniem kur-
tyny fagot zaatakowat wysokie ,,c”.

Inna publiczno$é niz ta na premierze w Théatre des
Champs Elysées — bedzie u nas stuchala tego Swieta. Po
50 latach mamy inne doSwiadczenia i inne nawyki — nie
tylko stuchowe. Brutalno§é, hatas, krzyk, dziko§¢ —
wszystkie te zarzuty przelamaly sie w sztuce i historii,
nasze umyslty, uszy i wrazliwo§é przelamaly sig¢ takze...
Pozostalo dzielo i stuchacze — inni stuchacze, a wigc i inne
dzielo, bo inaczej zyjace dzisiaj a inaczej wtedy. Ale wiel-
kie dziela majg to do siebie, ze zyja dalej, wraz z na-
stepnymi pokoleniami.

Ten proces, to przyleganie dziela do kilku pokolen, jest
cecha, ktéora posiada tylko najwieksza sztuka, ta — pray
ktérej wszelka inna blednie.

Zygmunt Muycielski
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...SAMO BRZMIENIE NAZWISKA
H»STRAWINSKI” OD JAKICHS DZIE-
SIECIU JUZ LAT STALO SIE NA ZA-
CHODZIE W KOLACH ARTYSTYCZ-
NYCH HASLEM NAJZACIETSZYCH
WALK, WSZECHMOCNYM OREZEM,
SYMBOLEM NIEMAL — DLA JEDNYCH
»NARODZIN", DLA DRUGICH , SMIER-
CI” MUZYKI. IMIE — SYMBOL, JAK
PICASSO, MATISSE, CENDRARS,
SCHUONBERG, MARINETTI WRESZCIE—
O STO RAZY JEDNAK GLEBSZYM,
SZLACHETNIEJSZYM BRZMIENIU...

..BADAJAC CHRONOLOGICZNIE
GLOWNE DZIELA STRAWINSKIEGO —
CZYTA SIE WYRAZNIE DZIEJE OWEJ
UPORCZYWEJ WALKI O WEASNA
+FORME”, O BEZWZGLEDNA WOL-
NOSC TWORCZA,...

«NAJWIEKSZYM JEDNAK BEZ-
SPRZECZNIE ~ DZIELEM ' STRAWIN-
SKIEGO JEST WSPOMNIANY JUZ WY-
ZEJ , TANECZNY DRAMAT” POD TY-
TULEM ,,SWIETO WIOSNY"...

NIC NIE JEST W STANIE ODDAC
WRAZENIA PRELUDIUM DO ,SWIETA
WIOSNY", OWEGO WZMAGAJACEGO
SIE CHORU GLOSOW, LACZACYCH
SIE Z SOBA W DZIWNEJ POLIFONII,
ROZSNUWAJACYCH  SIE CIEZKIM,
DZIWNYM OPAREM BUDZACEGO SIE
DNIA, WYPELZAJACEGO Z ODWIECZ-
NYCH SWYCH KRYJOWEK PIERWOT-
NEGO ZYCIA, SLEPEJ, STRASZLIWEJ
NAMIETNOSCI, POSLUSZNEJ WOLA-
NIU ZIEMI I SELONCA, BEZRADNEJ
WOBEC WLASNEJ, PELNEJ GROZY
TAJEMNICY, SLEPO ULEGLEJ TWOR-
CZEMU ZY¥YCIU...

Karol Szymanowski

Fragmenty artykulu o Strawifskim
z 1921 toku

(Wedlug wydewnictwa
. wKarol Szymanowski”’, PWM, 1961)
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MAEA KRONIRA
ZYCIA 1 TWORCZOSCI
IGORA STRAWINSKIEGO

1882
17 czerwca (5 czerwca wg starego stylu) w Oranienbaumie
kolo Petersburga urodzil sie Igor Fiodorowicz Strawinski.
Jego ojciec byl Spiewakiem w operze w Petersburgu.

1891 o
Pierwsze lekcje gry na fortepianie.

1893

Mlody Strawinski z latwos$cia czyta partylury operowe
z biblioteki ojca. Oglada po raz pierwszy widowisko ope-
rowe: Iwana Susanina Glinki. Zaczyna uczeszczaé do li-
ceum w Petersburgu.

1899—1905

Studia na wydziale prawa Uniwersytetu Petersburskiego.
Przyjazn z Wlodzimierzem Rimskim-Korsakowem. Strawin-
ski postanawia zostaé kompozytorem: Samodzielne studia
kontrapunktu — pierwsze kompozycje. Wizyta' u Mikolaja
Rimskiego-Korsakowa w Heidelbergu.

1906

Strawinski zeni sie z Katarzyng Nosenko.

1907

Pierwsze kompozycje orkiestrowe: Symfonia Es-dur cp. 1
i Faun i pasterka op. 2 — zostaja wykonane publicznie na
koncertach organizowanych przez Bielajewa.

1908

Smieré Rimskiego-Korsakowa.

1909

Zawarcie blizszej znajomos$ci z Diagilewem. Pierwsze za-
méwienie Diagilewa: instrumentacja dwéch utworéw Cho-
pina do baletu Sylfidy. Sukces paryski i drugie zamoéwie-
nie Diagilewa: Ognisty ptak. Poczatek dlugiej wspélpracy
z ,,Baletami Rosyjskimi”.

1910

25 czerwca — paryska premiera Ognistego ptaka. Stra-
winski rozpoczyna swg wielkg, $Swiatowg kariere kompo-
zytorska i przenosi sie z rodzing do Clarens w Szwajcarii.
Pracuje nad Pietruszkq.



1911
13 czerwca — paryska premiera Pietruszki, ktéra staje sie
wielkg sensacjg muzyki wspoélczesnej. Poczatek przyjaini
z Debussy’'m.

1911—1913

Praca nad Swigtem wiosny. Podréze po Europie. Spotkanie
ze Straussem, Schoénbergiem, przyjazn z Ravelem, z kt6-
rym instrumentuje Chowanszczyzne Musorgskiego.

1913

29 maja — slynny skandal na premierze Swigta wiosny.
Choroba Strawinskiego. Jesienig podjecie rozpoczetej pracy
nad Stowikiem.

1914

26 maja — premiera opery Stowik. Plany Wesela i ostatnia
podr6z do Rosji, na kilka dni przed wybuchem wojny.
Poczatek trudnos$ci materialnych.

1915

Strawinscy osiedlajg sie w Morges nad Lemanem. Praca
nad Weselem i Lisem. Przyjazh z Ramuzem i Ansermetem. -

1916

Pierwsza podréz do Hiszpanii. Spotkanie z Diagilewem po
jego powrocie z USA.

1917

Choroba Strawinskiego. Podréz do Wiloch. Plany i poczatek
pracy nad Historig Zolnierza. Szkice Wesela.

1918

28 wrze$nia — premiera Historii Zoilnierza. Pierwsze zain-
teresowania jazzem.

1919

Strawinski opuszcza Szwajcarie i przenosi sie do Paryza.
Praca nad Pulcinellg. Poczatek wspédipracy z Leonidem
Miasinem.

1920

2 lutego — premiera baletu do muzyki Stowika.

15 maja — premiera Pulcinelli. Praca nad Symfoniami in-
strumentow detych.

1921

Druga podr6z z Diagilewem do Hiszpanii. Pobyt Strawin-
skiego w Londynie. Projekt opery.

1922

3 czerwca — paryska premiera Mawry i Lisa. Poczatek
wspblpracy z Nizynskg.

1923—1925
14 czerwca 1923 — premiera Wesela w Paryzu. Zaczyna sie
ruchliwy okres zycia Strawinskiego. Nieustanne podréze:
Weimar, Bruksela, Madryt i in. Komponuje Koncert forte-
pianowy, ktéry wykonuje w réinych krajach. Podréz do
USA. Pierwsze zetkniecie si¢ z nagraniami plytowymi. Po-
cza}tek wsp6lpracy z Balanchine’em.
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1926—1927
Dalsze podréZe. Spotkanie z Toscaninim. Prace nad Krélem

Edypem. 30 maja 1927 — premiera Edypa. Praca nad bale-
tem Apollo i muzy.

1928

27 kwietnia — premiera Apolla w Waszyngtonie.

12 czerwca — premiera Apolla w Paryzu. Wakacje w
Echarvines i komponowanie Pocalunku wieszczki dla ze-
spolu Idy Rubinstein, z okazji 35 rocznicy &émierci Czajkow-
skiego.

27 listopada — premiera Pocalunku w Paryiu.

1929

19 sierpnia — $mieré Diagilewa. 6 grudnia — prawykonanie

Capriccia na fortepian i orkiestr¢ w sali Pleyela.

1930 ‘ :

13 grudnia — prawvkonanie Symfonii psalméw w-Brukseli.
Znajomo$é z Samuelem Duszkinem.

1931—1932

23 paidziernika 1931 — prawykonanie Koncertu na skrzyp-
ce i orkiestr¢ w Berlinie. Dalsze kompozycje i transkrypcje
skrzypcowe. Liczne podréze.

1933—1935

Praca nad Persefonqg — zaméwieniem 1. Rubinstein.

30 kwietnia 1934 prawykonanie Persefony. Strawinski prze-
nosi sie na stale do Paryza i przyjmuje obywatelstwo fran-
cuskie. Pisze Koncert na dwa fortepiany oraz autobiogra-
ficzne Kromiki mego Zycia.

1936

Strawinski bezskutecznie kandyduje do Institut de France.
Rozpoczyna komponowanie Gry w karty dla ,American
Ballet”.

1937

27 kwietnia — prawykonanie Gry w karty.

1938—1939

Dumbarton Oaks Concerto.

Smieré pierwszej zony Strawinskiego. Zaproszenie Uniwer-
sytetu w Harvard do wygloszenia cyklu wykladéw o mu-
zyce. Strawinski wyjezdza do USA. Z wykladéw w Harvard
powstaje Poetyka muzyczna.

1940

7 listopada — prawykonanie Symfonii C-dur.

Strawinski osiada w Hollywood i Zzeni si¢ z Verg de Bosset.
1941 :

W Kalifornii Strawinski komponuje: Ta%ice kancertowe, Pol-
ke cyrkowq dla cyrku Barnuma oraz Cztery impresje nor-
wesktie.

1942—1944

Oda na orkiestre. Strawifiski bierze udzial w komponowa-
niu zbiorowego utworu—kaniaty Babel. Powstajq Sceny
baletowe.

“.

1945
Strawinski przyjmuje obywatelstwo amerykanskie. Kompo-
nuje Symfonig¢ w trzech czes$ciach i Koncert hebanowy.

1946
Koncert D-dur na orkiestre smyczkows.

1947—1948
Strawinski pisze Msze¢ i pracuje nad Orfeuszem. Projekty
opery do libretta Audena. Zawarcie znajomos$ci z Robertem
Craftem.

1949—1951

Strawinski komponuje Zywot rozpustnika.

11 wrzeSnia 1951 roku — premiera opery w Wenecji pod
dyrekcja kompozytora. Po raz pierwszy od 12 lat Stra-
winski odwiedza Europe.

1952

Strawiniski pisze Kantate. Caly Swiat obchodzi uroczyscie
70 rocznice jego urodzin.

1953

Przyjazn kompozytora z Dylanem Thomasem. Nagla émieré
poety.

1954

23 stycznia — prawykonanie Septetu, pierwszego utworu,
w ktérym Strawinski wykorzystuje technike seryjna.

20 wrze$nia — prawykonanie In memoriam Dylan Thomas.
1955—1956

Strawinski pisze Canticum sacrum — uznane za trzecie
ogniwo genialnego tryptyku, obok Swieta wiosny i Symfonii
psalmow.

1957 3

17 czerwca — prawykonanie baletu Agon w Los Angeles,
na uroczystym koncercie z okazji 75 rocznicy urodzin Stra-
winskiego. Caly §wiat obchodzi te rocznice; wydanie piek-
nego katalogu dziel Strawinskiego w trzech jezykach.

1958

23 wrzeSnia — prawykonanie w Wenecji najnowszego utwo-
ru Strawinskiego: Trenéw czyli lamentu proroka Jeremia-
sza.

1959

Towarzystwo Operowe w Santa Fé zamawia u Strawinskie-
go opere. Praca nad Movements for piano and orchestra
dla Margrit Weber.

1960

Prawykonanie Movements. Wspélpraca z Balanchine’em nad

-baletem opartym na legendzie o Noem, zamdéwionym przez

CSB Television Network.
1961
Prawykonanie A Sermon, A Narrative and A Prayer.

(wg pracy L. Erhardta — ,Balety Igora Strawinskiego’’)
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Program ilustrujg zdjecia z obecnej inscenizacji utwo-
réw Strawinskiego w Teatrze Wielkim oraz projekty
kostiuméw Jana Kosifiskiego (,,Krél Edyp”) i An-
drzeja Majewskiego (,,Orfeusz”, »Swieto wiosny").

Redakcja
ZBIGNIEW KRAWCZYKOWSKI

Projekt obwoluty
i opracowanie graficzne
ZENON JANUSZEWSKI

Projekt oktadki
STANISLAW TUPFER

Redaktor techniczny
ZBIGNIEW CELINSKI

Wydawca
TEATR WIELKI W WARSZAWIE
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Dyrektor muzyczny Dyrektor
WITOLD ROWICKI ZDZISEAW SLIWINSKI

IGOR STRAWINSKI

OEDIPUS REX

OPERA-ORATORIUM W DWOCH AKTACH
WG SOFOKLESA

Tekst
IGOR STRAWINSKI
JEAN COCTEAU
Przeklad lacinski
J. DANIELOU

Kierownictwo muzyczne

ANTONI WICHERER

Rezyseria

RONRAD SWINARSKI

Scenografia

JAN KOSINSKI

Kierownictwo chéru

JOZEF BOK

PREMIERA W TEATRZE WIELKIM 11 GRUDNIA 1965
WARSZAWA



Edyp — BOGDAN PAPROCKI
’./KAZIMIERZ PUSTELAK *

OBSADA:

Teirezjasz

Pasterz

Jokasta — KRYSTYNA SZOSTEK-RADKOWA *

KRYSTYNA SZCZEPANSKA
Y

Kreon — MAREK DABROWSKI *
ANDRZEJ HIOLSKI
EDMUND KOSSOWSKI

" JERZY KULESZA

Posel

Narrator

— BERNARD LADYSZ*
EDWARD PAWLAK
KAZIMIERZ WALTER

7 ZDZISLAW NIKODEM *
LESELAW WACLAWIK

— WEODZIMIERZ DENYSENKO
ZDZISEAW KLIMEK

_JERZY KULESZA *

p

— ALEKSANDER BARDINI

IGNACY GOGOLEWSKI *
aktor Teatru Narodowego

ORKIESTRA I CHOR TEATRU WIELKIEGDO

Asystent rezysera
PIOTR WIDLICKI

Asystent scenografa
BARBARA JANKOWSKA

Nazwiska solistébw biorgeych udzial w przedstawieniu

Dyryguje
ANTONI WICHEREK

oznaczone gwiazdka (*)

premierowym

Przygotowanie chéru

JOZEF BOK
ZOFIA URBANYI-SWIRSKA

zostaly



Inspicjenci

FRANCISZEK TUTAK
ZYGMUNT WOJTIUK

Suflerzy

EDWARD WEJSIS
MAGDALENA WEZYK

Kierownictwo dzialu sceny

Inz. ZDZISEAW SADEOWSKI

Swiatto

MIECZYSEAW STASIAK

Druk. Wyd. Zw. 697-905-65. 5000. E-16.



Dyrektor muzyczny Dyrektor
WITOLD ROWICKI ZDZISEAW SLIWINSKI

IGOR STRAWINSKI

ORFEUSZ

BALET W JEDNYM AKCIE

Kierownictwo muzyczne

MIECZYSEAW NOWAKOWSI{I

Choreografia i rezyseria

ALFREDO RODRIGUES

Scenografia

ANDRZEJ MAJEWSKI

Kierownictwo baletu

WALERY SZAJEWSKI

PREMIERA W TEATRZE WIELKIM 11 GRUDNIA 1965
WARSZAWA .



Orfeusz

Aniol $mierci

Eurydyka -

Bachantki

STANISEAW SZYMANSKI *
FELIKS MALINOWSKI
JANUSZ SMOLINSKI
WOJCIECH WIESIOLE.OWSKI

WACEAW GAWORCZYK *
WITOLD GRUCA
JANUSZ SMOLINSKI

BOZENA KOCIOEKOWSKA *
LIDIA KOWCZ

BARBARA WLODARCZYK
OKSANA KOWALOWNA
BARBARA OLKUSZNIK

MARIQUITA COMPE *
BOZENA GADZINSKA
HANNA ZAWADZKA *
MARIA KOCIK
OKSANA KOWALOWNA
LIDIA SKRZYPKOWNA *

OBSADA

Przyjaciele Orfeusza

Danuta Dudkéwna, Janina Galikowska, Barbara Gieraltowska *,

Barbara Les$niewska *, Barbara Olkusznik *, Helena Strzelbicka,

BoZena Zielinska* Jan Dabrowski*, Zdzistaw Panoszewski *,

Zbigniew Polanski*, Wieslaw Rozecki, Janusz Sijka * Grzegorz
Strzelczyk, Gerard Wilk.

Furie

Marta Bochenek, Ryszarda Gozdowska, Brygida Jaworska,
Krystyna Kabalewska, Jadwiga Kostrzemska, Olga Oleszkiewicz,
Teresa Radowicka, Alicja Rostonska, 'Krystyna Stankiewicz,

Jolanta Wilkonska, Krystyna Zgoérska, Krystyna Ziétkowska.

Pieklo

Barbara Barska, Irena Basiukéwna, Henryk Buczek, Krystyna
Bukowska, Grazyna Dubielecka, Wiestawa Latkowska, Irena
Fadowska, Anna Nikodem, Olga Oleszkiewicz, Wiestawa Olkie-
wicz, Hanna Szajewska, Danuta Szorcéwna, Halina Witkowska,
Marek Almert, Andrzej Czalkowski, Rajmund Dawidziuk, Benon
Dymecki, Bogdan Kaminski, Ryszard Majka, Ludwik Malecki,
Marek Pawlicki, Wiestaw Rézecki, Henryk Rutkowski, Zdzislaw
Sobczak, Ryszard Wisniewski.

Solo instrumentalne

JANUSZ KUCHARSKI — MAREK SZWARC

ORKIESTRA 1 BALET TEATRU WIELKIEGO

Dyryguje

MIECZYSEAW NOWAKOWSKI

Baletmistrz-korepetytor
RAISSA KUZNIECOWA

Asystenci pedagodzy

EDWARD SOBISZEWSKI
WOJCIECH WIESIOLELOWSKI

Asystent scenografa
ANNA ZAKRZEWSKA

Asystent choreografa
WITOLD GRUCA

Nazwiska solistow bioracych udzial w przedstawieniu premierewsun zostaly
oznaczone gwiazdkg (*)



Inspicjenci

FRANCISZEK TUTAK
ZYGMUNT WOJTIUK

Kierownictwo dzialu sceny
Inz. ZDZISEAW SADEOWSKI

Swiatlo
MIECZYSEAW STASIAK

Druk. Wyd. Zw. 698-906-65. 5000. E-16.



Dyrektor muzyczny Dyrektor
WITOLD ROWICKI ZDZISEAW SLIWINSKI

IGOR STRAWINSKI

SWIETO WIOSNY

BALET
WG NICOLAS ROERICHA

Cze§¢é I — Taniec poSwiecony ziemi
Cze$§é II — Taniec ofiarny

Kierownictwo muzyczne

BOGUSLAW MADEY

Inscenizacja,
rezyseria i choreografia

ALFREDO RODRIGUES

Scenografia

ANDRZEJ MAJEWSKI

Kierownictwo baletu

WALERY SZAJEWSKI

PREMIERA W TEATRZE WIELKIM 11 GRUDNIA 1965
WARSZAWA
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Dziewczyna ofiarna

ELZBIETA JARON *, BARBARA WEODARCZYK,
MARIQUITA COMPE

Przewodzacy Grupy Biale]j

ELZBIETA JARON* MARIQUITA COMPE,
BARBARA WEODARCZYK, RY¥SZARD“KRAWUCKI*,
JANUSZ SMOLINSKI

Dziewczeta

MARIQUITA COMPE * Irena Basiukéwna, Danuta Dudkéwna,
Janina Galikowska¥*, Barbara Gieraltowska* Barbara Leé$niewska*,
Barbara Olkusznik*, Helena Strzelbicka, Barbara Zielinska*.

Chiopcy

WACEAW GAWORCZYK *, ANDRZEJ LUDWICKI* JFANUSZ
SMOIHNSKI *, Jan Dgbrowski, Zbigniew Polanski*, Janusz Sijka*,
Gerard Wilk, Ryszard Wisniewski.

Przewodzgagcy Grupy Czarnej

BOZENA KOCTOEKOWSKA *, HANNA ZAWADZKA,
FELIKS MALINOWSKI, ZYGMUNT SIDEO *.

Dziewczeta

Barbara Barska, Henryka Buczek, Ryszarda Gozdowska, Jadwiga

Kostrzemska, Wiestawa Latkowska, Anna Nikodem, Wieslawa

Olkiewicz, Teresa Radowicka, Alicja Roslonska, Krystyna Stan-
kiewicz, Danuta Szorcowna, Jolanta Wilkornska.

OBSADA

Chiopcy

Marek Almert, Ryszard Majka, Zdzistaw Panoszewski, Marek
Pawlicki, Wiestaw Rézecki, Henryk Rutkowski, Zdzislaw Sobczak,
Grzegorz Strzelczyk.

Przewodzgcy Grupy Czerwonej

BOZENA GADZINSKA *, OKSANA KOWALOWNA,
ZBIGNIEW JUCHNOWSKI *, ROMAN KERSON

Dziewczeta

Marta Bochenek, Grazyna Dubielecka, Brygida Jaworska, Krystyna

Kabalewska, Maria Kocik, Olga Oleszkiewicz, Maria Surowiak,

Halina Witkowska, Krystyna Zgérska, Barbara Zielinska, Krystyna
Ziolkowska.

_Chlopcy

Andrzej Czalkowski, Rajmund Dawidziuk, Benon Dymecki, Bogdan
Kaminski, Czeslaw Mette, Edward Tyminski, Gerard Wilk,
Ryszard Wisniewski.

Stare kobiety

Marta Bokota* Krystyna Bukowska*, Irena ZLadowska¥,
Oleszkiewicz*, Hanna Szajewska, Danuta Szorcéwna.

Olga

Starzec
Ludwik Matecki*, Marek Pawlicki.

ORRIESTRA I BALET TEATRU WIELKIEGO

Dyryguje

BOGUSLAW MADEY

Asystenci pedagodzy

EDWARD SOBISZEWSKI
WOJCIECH WIESIOEELOWSKI

Asystent scenografa
ANNA ZAKRZEWSKA

Baletmistrz-korepetytor
RAISSA KUZNIECOWA

Asystent choreografa
WITOLD GRUCA

Nazwiska = solistéw biorgeych udzial w przedstawieniu Mm zostaly
oznaczone gwiazdkg (*)



Inspicjenci

FRANCISZEK TUTAK
ZYGMUNT WOJTIUK

Kierownictwo dzialu sceny

Inz. ZDZISEAW SADEOWSKI

Swiatlo

MIECZYSEAW STASIAK

Druk. Wyd. Zw. 606-904-65. 5000. E-16.



